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Základní informace o filmu

	Režie 
	Marek Najbrt

	Scénář
	Marek Najbrt, Robert Geisler, Benjamin Tuček

	Kamera
	Miloslav Holman

	Architekt
	Ondřej Nekvasil

	Kostýmy
	Andrea Králová

	Make-up
	Lukáš Král

	Hudba
	Midi Lidi

	Střih
	Pavel Hrdlička

	Zvuk
	Tomáš Zůbek, Marek Hart

	Producenti
	Milan Kuchynka, Pavel Strnad

	Koproducent
	Česká televize, UPP, Soundsquare

	Produkce
	Lenka Čintalová

	Pomocná režie
	Jakub Dvořák

	Casting
	Kateřina Oujezdská

	Výroba
	Negativ, s.r.o.

	Ve spolupráci s
	HBO 

	Hrají
	Jana Plodková, Marek Daniel, Klára Melíšková, Tomáš Měcháček, Richard Stanke, Jan Budař, Jiří Ornest, Sandra Nováková, Martin Myšička, Simon Schwarz a další

	Film vznikl za přispění
	Státního fondu ČR pro podporu a rozvoj české kinematografie a Program Media+

	Distribuce
	Falcon, a.s.

	Žánr
	milostné drama

	Stopáž
	100 minut

	Formát
	Dolby Digital

	Termíny výroby
	příprava: začátek roku 2005

natáčení: od 6.9. do 23.11. 2008

postprodukce: prosinec 2008 až červenec 2009

premiéra: 24. září 2009

	Přístupnost
	do 12 let nepřístupný


SYNOPSE

Co všechno jste ochotni zradit pro lásku?
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Příběh osudového vztahu dvou lidí, kteří na pozadí válečného dramatu prožívají vlastní drama soukromé. Příběh o skutečných citech, o lásce, která v extrémních dobách může vést až na samu hranici sebedestrukce, a přesto má v sobě sílu a naději. 

Riskantní hra o kariéru, cit, lidskou důstojnost a nakonec o život v temných časech Protektorátu.

Rozhlasový reportér Emil Vrbata a herečka Hana jsou manželé. Píše se rok 1938, atraktivní Hana slaví první úspěchy ve filmu, je obletována ctiteli. Emil žárlí. Německá okupace a začátek války obrátí jejich životy naruby. Hana je konfrontována se svým židovským původem, z výšin nadějně rozběhnuté kariéry padá na dno společenského žebříčku. 

Emil využije šanci zachránit a zároveň ovládnout Hanin život. Odmítne rozvod, v zájmu Haniny ochrany setrvá v „rasově smíšeném manželství“ a stane se hlasem německé propagandy. Smlouva s ďáblem si ale vybírá daň. Emilova sebeúcta se hroutí, láska k Haně se mění v „protektorství“, manželství se propadá do lhostejnosti.

Osud na Emila přichystal past. Na útěku od milenky ve spěchu ukradne cizí kolo a šlápne do pedálů. Jenže z rozhlasu už drnčí poplašná zpráva: „V Praze byl spáchán atentát na zastupujícího říšského protektora Heydricha, jeden z pachatelů ujel z místa činu na bicyklu…“ Náhodný kontakt se zdánlivě banálním předmětem odstartuje Emilovu zběsilou jízdu o život, o odpuštění v očích milované ženy...
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INFORMACE o předchozím filmu Marka Najbrta MISTŘI

Na celovečerním debutu Marka Najbrta Mistři z roku 2004 se podílela celá řada tvůrců i herců z filmu Protektor:
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scénář: Robert Geisler, Benjamin Tuček, Marek Najbrt

režie: Marek Najbrt

kamera: Miloslav Holman

střih: Pavel Hrdlička

kostýmy: Andrea Králová

casting: Kateřina Oujezdská

hudba: Petr Marek

producenti: Milan Kuchynka, Pavel Strnad

hráli: Klára Melíšková, Leoš Noha, Jan Budař, Josef Polášek, Jiří Ornest

festivaly a ceny:

Finále Plzeň 2004 - zvláštní cena Asociace FICC
39. Mezinárodní filmový festival Karlovy Vary – účast v hlavní soutěži
Jerusalem International Film Festival - sekce World Cinema
Těrlické filmové léto – hlavní cena Zlatý debut
Festival evropských filmových úsměvů, Mladá Boleslav - Hlavní cena za český film

Hamburg Film Fest - sekce World Cinema
Novoměstský hrnec smíchu – cena za nejlepší ženský herecký výkon – Klára Melíšková, cena Zdeňka Podskalského – M. Najbrt, cena Fites za nejlepší scénář – Geisler–Tuček-Najbrt
Panorama of European Cinema, Athens - cena mezinárodní filmové kritiky FIPRESCI
Warsaw International Film Festival - sekce "New Films New Directors" 

London Film Festival - sekce World Cinema
Säo Paulo Internacional Film Festival
cena FITES Trilobit 2004 – M. Najbrt za režii filmu Mistři, Jiří Ornest za herecký výkon
28th Göteborg Film Festival 

Khanty-Mansiysk - Spirit of Fire
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Český lev 2005 – 7 nominací, Cena kritiky, Klára Melíšková – Český lev za ženský herecký výkon ve vedlejší roli, Jan Budař – Český lev za mužský herecký výkon ve vedlejší roli, Pavel Hrdlička – Český lev za střih
29th Cleveland International Film Festival Febiofest – cena kritiky Kristián
Wiesbaden Go East - zvláštní cena poroty
Finále Plzeň 2005 – cena Asociace českých filmových klubů
San Francisco International Film Festival

Pécs International Film Celebration - hlavní cena Golden Benjamin Prize
ROZHOVORY S TVŮRCI

Marek Najbrt – scénář a režie
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Je Protektor inspirován osudem konkrétních lidí nebo jen fantazií autorů?

Protektor je inspirován naší historií. Z osudů konkrétních lidí si bereme jen určité motivy.

Jak dlouho trval proces tvorby -  od nápadu po poslední klapku?

Na scénáři jsme začali pracovat na začátku roku 2005, poslední klapka padla na konci listopadu 2008. Takže když počítám i postprodukci, trvalo to skoro pět let.

Změnil se mezitím Protektor?

Základní příběh se ustálil celkem záhy, film sám se ale vyvíjel do poslední chvíle. Dokud nevznikne první kopie, pořád se něco mění.

Po celou dobu jste věřil, že se peníze seženou a budete točit?

Věřil, ale zároveň jsem si uvědomoval, že to vyjít nemusí. Kdyby to nastalo, určitě bych se nezhroutil. Zaměřil bych se na jiný projekt.

Proč právě Protektor? Není to trochu zavádějící název vzhledem k tomu, že samotný zastupující říšský protektor Heydrich se ve filmu objeví jen na pár chvil, z dálky, sedící v hledišti Rudolfina...?

Náš film má od samého počátku s Heydrichem jen málo společného. V tom názvu „Protektor“ je metaforicky obsažena podstata celého příběhu. Němci okupaci Čech a Moravy obmyslně nazvali ochranou - protektorátem. V tom byl veliký podvod, který zároveň generoval napětí té doby.
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Také náš hrdina Emil se stává ochráncem své židovské ženy Hany. Ale protože je tato ochrana podmíněna jeho vlastní kolaborací, i tady je v základu lež. Emil jedná proti vlastnímu přesvědčení, což v důsledku způsobí krach. Ačkoliv Hana na rozdíl od jiných netrpí nouzí, ani jí režim bezprostředně neusiluje o život, láska se ztrácí a původně harmonický vztah se deformuje. Emil se z ochránce mění v pouhého „protektora“, jeho nová pozice mu začne vyhovovat.

Hana hledá únik z nedobrovolné samoty a potká jiného muže. Bývalý student medicíny, promítač v kině, kam Hana tajně utíká, jí odhalí prostor vnitřní svobody. Naučí ji pohybovat se ve světě sešněrovaném zákazy a protižidovskými opatřeními... 

Atentát na Heydricha ale přinese zvrat, který vede k tomu, že na konci příběhu - byť v tragických souvislostech a jen na okamžik – k sobě naše hlavní postavy zase najdou cestu.

Protektor je skvěle obsazený. Jak náročný byl výběr herců?

Vybrat dobře herce je to nejdůležitější. Když v tom uděláte chybu, samotná režie už vás nezachrání. Proto jsme castingu věnovali maximální pozornost. Spolu s Kateřinou Oujezdskou, mou ženou, která film obsazovala, jsme hledali v divadlech po celé republice, částečně i na Slovensku. Byl to dlouhodobý proces, který provázely paradoxy. Například Marka Daniela, představitele Emila, jsme v prvním kole z výběru vyloučili. Postupem času mi ale došlo, že by ta postava měla mít nějakou nejednoznačnost, neměl by to být přímočaře „hrdinský typ“. Proto jsme se k Markovi vrátili a teď jsem s ním, stejně jako s jeho partnerkou Janou Plodkovou, maximálně spokojený. Mimochodem, naopak Janou jsme si byli na 90 % jisti od samého začátku. Výborně se do té doby hodí a práce s ní byla vyložená radost. 
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Je to náhoda nebo záměr, že sázíte spíše na mediálně neokoukané tváře? 

Je to záměr. Nebavilo by mě obsazovat film „mediálně osvědčenými“ herci. Já chci autentické herectví a toho určitá část často obsazovaných lidí není podle mého názoru schopna.

Když píšete a následně i natáčíte konkrétní scény, myslíte na diváka?

Filmy točím z vnitřní potřeby, z přesvědčení. Primární je pro mě to, co chci daným příběhem vyjádřit. Nicméně samozřejmě doufám, že se náš příběh dotkne diváků, že je zaujme, osloví. Ideální je z mého hlediska film, který se bude líbit mně i divákům. 

Příběh, který vyprávíte, je hluboký, emotivní, diváka občas mrazí, občas se zaleskne i slza v koutku oka... Napadá mě, zda se dá předem odhadnout a s tímto cílem i záměrně vystavět konkrétní scéna tak, aby byla dojemná?

Asi ano, ale takhle jsme neuvažovali. Emoce se v našem příběhu rodily přirozenou cestou. Pokud se podaří přenést je na diváka, budu spokojen.

Coby spoluautor námětu, scénáře, režisér jste u zrodu filmu od začátku do konce. Která fáze vás nejvíc baví a která naopak nejméně?

Dřív jsem měl nejradši střih, protože pro mě natáčení znamenalo stres. Teď už se z natáčení stala radost, takže nepreferuji žádnou fázi. Zrod filmu mě baví komplexně, navzdory všem potížím a tlakům.

Když vycházíte ze střižny – následuje úleva a radostné očekávání nebo spíše pochybnosti? 
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Pochybnosti mě provázejí vždy a všude. Vzhledem k tomu, že pomáhají sebereflexi, považuji je za užitečnou součást tvorby.

Z jakého důvodu jste příběh osudové lásky zasadili právě do časů protektorátu? Není to doba přece jen příliš vzdálená a extrémní na to, aby dnešní mladou generaci zaujaly její příběhy? 

Volba, před kterou stojí hlavní hrdina, je univerzální. Podobná dilemata - jestli z nějakého pragmatického důvodu zradit své přesvědčení, svědomí nebo čest - řeší lidé často i dnes. Ve svobodné a hmotně uspokojené společnosti to však zpravidla nemá fatální následky. Proto je období války tvůrci tak vyhledávané. Je to doba, kdy šlo o život, doba, v níž byl nastartován proces morální deformace našeho národa, který posléze završil komunismus. Plody tohoto procesu sklízíme dodnes.

Na protektorátu je zajímavé i to, že do něj válka bezprostředně nezasahovala. Kdo byl loajální, mohl žít v klidu i v relativním materiálním dostatku. Není náhoda, že  tehdejší média často apelovala na „klid k práci“. To je oblíbená floskule, používaná v našich dějinách vždy, když „hrozí“ nějaká potřebná reforma.

Jaká byla cesta od prvního ke druhému filmu, od Mistrů k Protektorovi? Víte víc? 

Rozhodně vím víc. Zkušenost přináší zkušenost, usnadňuje práci. Mistři - to bylo velice napjaté a těžké natáčení, Protektor už byl víceméně hlavně radost. Rozhodně je mezi oběma těmi filmy kontinuita, která nespočívá jen v tom, že velká část tvůrčího týmu je stejná.

Jak se vám píše v autorském „trojspolku“?

Psát ve třech je zábava. Základ děláme společně, v další fázi mám na starosti hlavně strukturu, Robert s Benem si rozeberou dialogy. V případě sporu platí vůle většiny, dva prostě přehlasují jednoho. 

Jaké jsou vaše další pracovní plány? 

Máme dalších čtyři nebo pět námětů. Jedním z nich je příběh z 50. let, opět velmi finančně náročný, takže v dohledné době asi nerealizovatelný. Teď to vypadá na film ze současnosti. Prozradím, že se točí kolem nebezpečných ilegálních závodů aut v menším městě.

FILMOGRAFIE – Marek Najbrt
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Narodil se 27. listopadu 1969 v Praze. Je absolventem Fakulty sociálních věd Univerzity Karlovy a katedry dokumentární tvorby na pražské FAMU. V 90. letech realizoval jako scenárista a režisér řadu profesionálních, ale zpočátku také neprofesionálních audiovizuálních projektů. Mezi nejvýraznější z nich patří multimediální představení v pražském Divadle Archa Balkóny (1994) a Sedm splněných snů (1996 – 1997).

Během studií na FAMU natočil hraný filmový dokument Vynález Krásy (1994), fabulovanou filmovou koláž Akce člověk (1996) a krátkometrážní hraný film Zprávy z domova (1999).

Ve společnosti Negativ realizoval pro Českou televizi alternativně zábavný televizní cyklus Kinetická encyklopedie všehomíra (1999-2000) a dokument z cyklu Praha mizerná – Bílá hora a Ruzyně (2000). Natočil též dokumentární Film o filmu Rok ďábla (2002).

Jeho celovečerní groteskní debut z české současnosti Mistři (2004), na jehož scénáři stejně jako v případě Protektora spolupracoval s Benjaminem Tučkem a Robertem Geislerem, získal několik  významných ocenění. Už na nominačním večeru výročních cen České filmové akademie převzali Marek Najbrt a producent Milan Kuchynka Cenu filmových kritiků. Posléze následovaly tři sošky Českých lvů (Klára Melíšková a Jan Budař za herecké výkony ve vedlejší roli a Pavel Hrdlička za střih), novinářská cena Kristián na Febiofestu, cena Mezinárodní federace filmových kritiků FIPRESCI na festivalu v Aténách a Hlavní cena na Mezinárodní filmové soutěži mladých filmů v maďarské Pécsi. Film Mistři byl uveden také v hlavní soutěži na MFF Karlovy Vary 2004, v San Paolu a San Franciscu. Kromě toho získal celou řadu dalších ocenění na menších festivalech.

Robert Geisler – scénář 
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Z jakého důvodu jste příběh osudové lásky zasadili právě do časů protektorátu? Není to doba přece jen příliš vzdálená a extrémní na to, aby třeba dnešní mladou generaci zaujaly její příběhy?

Nemyslím, že by tato doba byla příliš vzdálená. Moje matka se narodila v roce 1932 a můj otec v roce 1925. Oba zažili protektorát jako děti. Pokud je mladá generace každý, kdo je mladší než já, pak se dá říci, že je to příběh jeho dědečka a babičky. 

Příběh jsme zasadili do protektorátního období proto, abychom jasně ukázali, kam až se člověk může dostat, pokud se rozhodne koketovat s „ďáblem“. Rétorika oficiálních projevů z tohoto období nápadně připomíná rétoriku komunistickou – pamatuji si dodnes, jak jsem jako dítě za normalizačních časů slýchal mnoho projevů o „potřebě klidu k práci“, o „vděčných pracujících“, o „vůli našeho lidu“ či „národa“ a o „vítězném budování naší socialistické společnosti (nebo velkoněmecké říše)“. Všichni věděli, že to není pravda, ale každý to při jakékoliv oficiální příležitosti říkal, aniž by mrkl okem. Rozdíl byl v tom, že zatímco za normalizace by člověk, který se rozhodl říkat, co si myslí, ztratil pouze svou existenční pozici, za protektorátu by mu hrozilo, že bude zastřelen. Je to tedy mnohem vypjatější a dramatičtější období, na kterém lze mnohem přímočařeji vyjádřit myšlenku, že osobní život každého z nás (např. osudovou lásku) zásadně ovlivňují naše postoje k životu veřejnému (za protektorátu k fašismu či nacismu, v době pozdější ke komunismu apod.) a jak „nenápadně“ je osobní život každého z nás těmito faktory ovlivňován. A bylo to také poprvé, kdy se česká populace setkala s modelem takovéto společenské schizofrenie (i když schizofrenie padesátých let si s ní jistě nezadá...). Proto jsme situovali příběh do doby protektorátní.

Německá okupace, protektorát jsou prvoplánově vnímány jako tragické úseky československých moderních dějin. Přesto: Jaké pozitivní momenty, vidíte-li je, byste rád zdůraznil?

[image: image11.png]


Rád bych zdůraznil, že hrdinů bylo v té době mnohem víc, než jaká je všeobecně ustálená představa. Ono se mocným lidem lépe pracuje s národem, který žije s pocitem, že vždycky všechno předem prohrál, že je příliš bezvýznamný na to, aby mohl ovlivňovat svůj vlastní osud, zkrátka, že nemá smysl se o něco snažit ve smyslu obecném a nezbývá, nežli sklopit uši a izolovat se v soukromí, které si vybuduji na úkor ostatních, protože těm na mně přece taky nezáleží. Jsme bezvýznamní úměrně k tomu, jak se snažíme, aby nás svět kolem nás potřeboval. Za protektorátu jsme potřebovali hrdiny a oni tady byli. Dnes by nám stačilo, aby naši společnost vedli lidé, kteří se nebudou chovat jako protektorátní šmelináři či normalizační veksláci, ale kteří se budou snažit, abychom je potřebovali. Zkrátka osobnosti vědomé si toho, že hodnota věcí nespočívá jen v jejich prodejnosti a že špinavými penězi platí pouze špinaví lidé. 

Kolik verzi scénáře Protektora vzniklo?

Poslední scénář, který jsem našel v počítači, má číslo 9.

Jak vzdálená je nynější výsledná podoba filmu úplně prvnímu nápadu, námětu? Jste s výsledkem spokojen? 

Nejsem schopen si uvědomit, co byl úplně první nápad. S výsledkem jsem spokojen (v rámci našich realizačních možností).

V čem vidíte přednosti a negativa autorského „trojspolku“? Máte nějak stabilně rozděleny úkoly?

Já nevím. S Markem Najbrtem se znám od patnácti let a už tehdy jsme psali ve trojici (s Pavlem Klusákem). S Benjaminem Tučkem píšeme společně asi od roku 1998. Pro mě je vlastně výjimečné, když něco napíšu sám. To má „pozitivum“, že se nemusím s nikým dohadovat. Bohužel, to má „negativum“, že jsem na to sám.

Úkoly stabilně rozděleny nemáme. Někdy píšeme a hlavně vymýšlíme dohromady, někdy někdo z nás něco napíše a ti ostatní to přepisují a na závěr se zase sejdeme a všechno to předěláváme a vymýšlíme ve třech.

Jaký další společný námět zraje k realizaci?

Oddychový. Ještě nevíme, zda bude oddychový i pro diváky, ale pro nás rozhodně.

Pracoval jste i s jinými spoluautory? Dá se srovnávat? 

Byl jsem několikrát osloven a několikrát jsem oslovoval já. Zatím pokaždé tato možnost skončila buď z důvodů produkčních (byli to neumětelové), a nebo z důvodů oboustranného nezájmu (nic víc než koketérie zkusit něco nového). Z toho, myslím, jasně vyplývá, že se to srovnávat nedá.

Jaká byla cesta od prvního ke druhému filmu, od Mistrů k Protektorovi -  radostná, dlouhá, trnitá...  

Tuším, že Mistry jsme natočili v roce 2004. Cesta tedy trvala 5 let. Za pět let prožijete všechno to, na co se ptáte. Je to radostné, dlouhé i trnité, někdy úmorné, jindy osvěžující, veselé i smutné, tak jak to v manželství zkrátka chodí. Důležité je, že si nakonec pokaždé řeknete, že to má smysl a že to chcete dělat.

Byla i nějaká krizová místa?

Byla. Pět let je dlouhá doba. Výhoda krizových situací (nebo chcete-li míst) je, že když se vám je podaří překonat, vyjdete z nich stmelenější a otevřenější než před tím. My se zatím tmelíme a otvíráme.

FILMOGRAFIE – Robert Geisler
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Narodil se v roce 1969 v Berouně. Je absolventem Střední průmyslové školy grafické. Od roku 1991 se podílí spolu s Markem Najbrtem a posléze i s Benjaminem Tučkem na divadelních a filmových projektech jako scenárista a příležitostný herec. Pracoval také jako art director časopisu Týdeník Televize a výtvarník pražského Divadla na zábradlí.

Společně s dalšími autory zpracoval scénář k multimediálnímu literárnímu pásmu v pražské Viole nazvanému Večer Kniha Večer (1992) či k multimediální divadelní hře Výstřel, barva na mechu (1994), která se provozovala v pražském Divadle Rubín. S Pavlem Klusákem a M. Najbrtem pokračoval i na dalších experimentech Balkóny (1994), Druhý výstřel (1995) a na Festivalu FAMU 95. 

Hned dalšího roku se všichni tři zhostili scénářů multimediálních experimentů Akce člověk a Sedm splněných snů v Divadle Archa. V roce 1997 se vrátil ke spolupráci s D. Cíglerem, P. Klusákem a M. Najbrtem v humorném rozhlasovém pořadu Hausbót Bajkonur aneb Hodina pravdy.

V roce 1999 začíná spolupráce s Najbrtem a Tučkem v mnohadílné mystifikaci pro Českou televizi Kinetická encyklopedie všehomíra. Od té doby nerozlučná trojice tvůrců – kamarádů, kterým někteří novináři říkají The Dietls,  vytvořila i dotáčky pro inscenaci brněnského HaDivadla Faust je mrtev a také realizovala sérii akcí a projekcí v pražském klubu Dobeška s názvem Biovideo. 

Nejpodstatnější spolupráci vyvinula trojice tvůrců na úspěšném celovečerním hraném filmu Mistři, který byl ozdoben mnoha cenami. Robert Geisler vymyslel námět Mistrů. Geisler pro Mistry také vytvořil plakát a výtvarnou podobu DVD. 

Jako příležitostný herec se uplatnil ve zmiňované Kinetické encyklopedii všehomíra, mihl se ve filmu Benjamina Tučka Děvčátko (2002), v pohádce Romana Vávry Čert ví proč (2003) či seriálu Letiště (2007). Samostatně napsal několik divadelních textů jako např. V úplňku (2006), Vymítač (2006), Narozeniny (2007) a Propadlo (2008) a je také autorem Deníku komparzisty, který je fiktivním popisem natáčení filmu Protektor.

Benjamin Tuček – scénář
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Z jakého důvodu jste příběh osudové lásky zasadili právě do časů protektorátu? 

Zajímá a baví nás zkoumat českou povahu, řekněme duši. K tomu se hodí krizové období. Proto jsme zvolili dobu protektorátu, kdy byli národ i jednotlivci vystaveni tlaku fatálních rozhodnutí v esenciálně čistých podobách. Zároveň nás přitahuje ambivalence, vnitřní rozpory, takže Protektor je sice drama, ale nehodláme lidem nabídnout útrpné, patetické obrazoborectví, naopak se snažíme akcentovat všechny polohy žití té doby – lidé v rámci daných možností fungovali, bavili se, milovali se, podváděli, protektorovali – Protektor neboli ochránce je také o potřebě a podobě ochrany. Náš film není o klasických hrdinech, kteří se vrhají vstříc šíleným nebezpečím a riziku. Je to příběh lidí, kteří žili v době nepříliš vzdálené, v době mládí našich prarodičů. V okupované Evropě se do otevřené konfrontace s nacistickou mocí dostávalo zhruba 15 procent civilního obyvatelstva. Tito lidé se denně rozhodovali mezi hrdinstvím a zbabělostí, mezi odvahou a strachem, kariérou a kolaborací, životem a smrtí svou a svých blízkých. Zbylých 85 procent obyvatel si nepřálo nic jiného nežli žít a přežít. V našem filmu nikoho nesoudíme a snažíme se ukázat život té doby zevnitř, pohledem lidí, kteří ji žili. Někteří přežili, jiní ne. 

Během dlouhých měsíců čekání na peníze jste mohli scénář dále propracovávat či přepisovat – dělo se tak? 

Od začátku jsme věděli, že chceme napsat drama z protektorátního období. Vykrystalizoval nám osud manželské dvojice – rozhlasového reportéra a filmové herečky, problém rasově smíšeného manželství, téma kolaborace, zrady a lásky. V průběhu několika let práce na scénáři se základní tvar nezměnil, jen přibývaly vedlejší motivy a postavy. Když bylo potřeba příběh zkrátit, některé jsme zase škrtli, ale to neznamená, že by zmizely jejich problémy nebo étos, který nesly. Jen jsme je zhustili do osudů jiných postav. V tom zhuštění motivů a charakterů byla asi největší změna.

V historických filmech, Protektora nevyjímaje, hrají výmluvnou roli také reálie...

Na filmu odvedl velkou práci architekt Ondřej Nekvasil a jeho tým. Najít v Praze autentická místa zachovaná ve stavu použitelném pro historický film je skoro nemožné. Fasády jsou pokryté anténami, ulice přecpané auty, dlážděné vozovky záplátované asfaltem. Situaci zkomplikovala i probíhající rekonstrukce historické budovy pražského rozhlasu na Vinohradské třídě. Naopak v překvapivě zachovalém stavu bylo několik staveb tzv. Radiotrhu, místa v sousedství pražského Veletržního paláce, kde bylo tragicky proslulé místo shromažďování Židů pro transporty z nádraží Praha - Bubny do Terezína. Ale i tyto stavby byly krátce po natáčení zbourány. Prakticky nikde už není možné natočit záběr, který by nebyl něčím rušen.  Kamera a režie ale z této situace těží, naším záměrem nebylo ukazovat romantická panoramata Prahy 40. let, nýbrž vystihnout sevřenou, klaustrofobní atmosféru té doby.

V čem vidíte přednosti a negativa autorského „trojspolku“?

Píšeme spolu deset let, začínali jsme mystifikačními filmy cyklu Kinetická encyklopedie všehomíra pro ČT, v letech 1998 - 1999 jsme psali a natáčeli čtyři dvacetiminutové filmy ročně, to jsou dva celovečeráky během dvou let. Tam vznikla základní struktura naší spolupráce, kterou jsme rozvíjeli při tvorbě filmu Mistři a posledních několik let při vzniku filmu Protektor. Lichý počet autorů poskytuje spravedlivou funkci hlasování a zároveň pokouší ochotu a disciplínu se s možností být přehlasován bez mindráků smířit. Protože se vzájemně respektujeme a inspirujeme, přednosti stále převyšují negativa, jež souvisejí spíše s pomalostí a nekoncentrovaností tvorby, jaká je ovšem u lidí, kteří musí z něčeho živit rodiny, pochopitelná.

Zajímalo by mě například, proč na režisérskou židli z trojice autorů usedl právě Marek Najbrt, když ani vám nechybí praktická zkušenost s tímto postem?

Od začátku naší týmové spolupráce tak fungujeme ke spokojenosti všech a není důvod to měnit.

Režíroval jste také „film o filmu“ Protektor. Asi těžko jste se mohl zcela oprostit od těsných vazeb, které k němu máte coby spoluautor. Ale přesto – setkal jste se s něčím, co vás překvapilo nebo zaskočilo, když jste měl možnost pohledu zvnějšku při zaznamenávání průběhu realizace? 

Film o filmu je prazvláštní krátký tvar mezi reklamou a dokumentem. Má za úkol představit nový film, herce a autory a zároveň nalákat televizního diváka do kina. Nic dalšího se do formátu nevejde, přesto se dá najít prostor pro realizaci nápadů a postupů, které zčásti vycházejí z připravené koncepce, z větší části z neopakovatelné atmosféry natáčení, kdy několik desítek lidí po dobu několika desítek dnů intenzivně pracuje na díle, jemuž aspoň někteří věří, že má smysl. Měli jsme štěstí na pracovitý štáb a koncentrované herce, vzpoura a dezerce se nám vyhnuly, kurdějemi nikdo neonemocněl a na princip „veselých historek z natáčení“ jsem alergický.

FILMOGRAFIE – Benjamin Tuček
[image: image14.png]


Narodil se v roce 1972 v Brně. Po maturitě studoval Fakultu sociálních věd, obor fotografie, a FAMU, obor scenáristiky a dramaturgie, který absolvoval v roce 2000.

Vedl casting a pracoval jako asistent režie na filmu Saši Gedeona Návrat idiota (1999).

Jako spoluscenárista se podílel na filmu Mistři (2004), kde spolupracoval s režisérem Markem Najbrtem a scenáristou Robertem Geislerem. Mistři získali od České filmové akademie tři České lvy, na Febiofestu obdrželi cenu filmových kritiků Kristián, hlavní cenu na festivalu mladých filmů v Pécsi a byly ohodnoceny na festivalu v Athénách.  Spolu s Markem Najbrtem a Robertem Geislerem pracoval i na televizním cyklu Kinetická encyklopedie všehomíra (1999 – 2001).

Významnou režijní a scenáristickou prací je celovečerní hraný debut Děvčátko (2002). Film byl mj. oceněn Českým lvem pro herečku ve vedlejší roli – Jana Hubinská, San Francisco IFF 2003 - SKYY Prize, Thessaloniky IFF 2003 – Best Actress Award – Dorota Nvotová, Best Actor Award – Mário Kubaš.

Natočil dokumentární filmy: Báječný muž na létajícím stroji (1997), Komedie (2001), Human Step (2008), United Islands of Prague (2009), filmy o filmu: Návrat idiota (1999), Mistři (2004), Protektor (2009), krátké  filmy: Cesta na Měsíc (2000), 15:18 (2000), Blues mrtvého muže (2000), A Wire Free World (2004), hudební klipy: Zkamenělý dítě (Lucie, 2005). Participoval na expozicích v průmyslových areálech: scénář a režie nové návštěvní trasy Pilsner Urquell (Plzeň, 2008), libreto a koncepce českého národního pavilonu Světové výstavy EXPO 2010 v Šanghaji (soutěž, 2008), 4 dny v pohybu,  Kladno-Záporno (1999). Nakladatelství Labyrint vydalo jeho sbírku povídek Velmi krátké vlny (2009).

Milan Kuchynka – producent
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Příběh začíná v období druhé republiky, v únoru 1939, krátce před okupací, pokračuje přes okupaci a končí po atentátu na Heydricha v červnu 1942. Takže je to poměrně velké časové rozpětí, vystřídají se všechna roční období, různé lokace... Jak moc těžké bylo sehnat dostatek peněz na realizaci a přitom neslevit z nároků, které s sebou natáčení historického filmu nese?

Velmi těžké. Na filmu jsme začali pracovat ještě před premiérou Mistrů, tedy na jaře 2004. První verze scénáře vznikla v květnu 2006, ale už o pár měsíců dříve jsme s Pavlem Strnadem a Johnem Rileym na koprodukčním trhu na festivalu Berlinale absolvovali 15 schůzek denně a sháněli zahraniční koproducenty. Zájem byl, ale nakonec z těchto jednání konkrétní spolupráce nevzešla. Objevil se však jiný německý producent, se kterým jsme film začali připravovat, společně získali fond MDM, ale ani to, díky jiným vlivům, nedopadlo. Nakonec jsme museli snížit plánovaný rozpočet 65 milionů, ale myslím si, že se to na kvalitě neprojeví. Roční období jsme vyřešili sněžením v létě, krásný a slunečný letní den zachránily velké lampy a také odvaha Kláry Melíškové, která s naprostou samozřejmostí skočila v říjnu do ledové Vltavy a opalovala se pod mrakem ve 12o C. Byla to docela legrace... i když  dost náročná pro všechny, protože nedostatek peněz se odrazil na nižším počtu natáčecích dní, než by Protektorovi slušelo.

Musel jste v této souvislosti nějak výrazně korigovat původní představy tvůrců?

Myslím, že ne. Výrazná úspora nastala právě díky snížení počtu natáčecích dnů.

Jaký byl nakonec rozpočet filmu a kdo se na jeho financování podílel? 

V době našeho rozhovoru se ještě pracuje na tricích, zvuku a hudbě, takže koncová částka není jasná. Bude se ale pohybovat kolem 51 milionů. Po všemožných peripetiích je Protektor z pohledu financování nakonec ryze český film. Koproducenty jsou Česká televize, UPP a Soundsquare, film byl podpořen Státním fondem ČR pro podporu a rozvoj české kinematografie a vznikl ve spolupráci s HBO.

Právě průtahy kolem finančního zajištění posunuly začátek natáčení o dva roky. Opustila vás někdy víra ve šťastný konec?   

Například když jsem se dva měsíce před plánovaným natáčením dozvěděl -  v rozmezí pěti minut -  že jsme nedostali příspěvek z fondu Eurimages a Barrandov nepůjde do koprodukce, o které jsme jednali. Byli jsme v mínusu 15 milionů, já šel po ulici a začala se mi motat hlava. To byla velká krize. Večer jsme si sedli s Markem Najbrtem a Pavlem Strnadem, domluvili se, o co se v následujících měsících pokusíme a pokud se to nepodaří, jdeme od toho. Film se naštěstí podařilo dofinancovat díky vstřícným krokům České televize a Státního fondu.
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Co vás při prvním čtení scénáře zaujalo? A co na hotovém díle?

Na scénáři krásný a dramatický příběh zasazený sice do těžké doby protektorátu, ale zároveň nadčasový. Na hotovém díle moderní způsob zpracování, který se projevuje hlavně v pojetí herectví, kamery, střihu a hudby. Ta je Petrem Markem z formace Midi Lidi tvořena tak, že vzal staré dobové nahrávky a ty zremixoval. Hudba má tím pádem dobového ducha, ale zároveň je současně moderní.

S tvůrci Protektora jste spolupracoval na jejich prvotině -  Mistrech. Protektor je jejich druhým společným filmem, zaznamenal jste nějakou změnu, nějaký posun v jejich přístupu k natáčení? 

Už u Mistrů projevil celý tvůrčí tým velkou profesionalitu a odhodlání udělat dobrý film. U Protektora to nebylo jiné a navíc se zúročila dlouhá a náročná příprava, studium dobových materiálů a nadstandardní připravenost režiséra.  A kvalita scénáře je úměrná době jeho psaní - čtyři roky, což je dost.

Miloslav Holman - kamera
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Má práce kameramana na historickém filmu nějaká specifika? Co bylo nejtěžší? 

Protože jsme chtěli dosáhnout maximální věrohodnosti a dobové autenticity, bylo celkem náročné dohledat lokace a realizovat na nich potřebné dekorace. Nakonec to, myslím, dopadlo dobře hlavně díky mistrovi svého řemesla -  architektovi Ondřeji Nekvasilovi. Velmi inspirující bylo studium spousty archivních materiálů – fotografií, literatury, dobových dokumentárních filmů. Jako nepamětník jsem se docela podrobně seznámil s daným obdobím a pokusil se o věrohodné zobrazení protektorátní atmosféry. Nejtěžší bylo oprostit vlastní obrazovou formu od vlivů zažitých formálních konvencí, které má člověk vryty do paměti z mnoha jiných filmů z této doby. Chtěli jsme natočit dobový film moderním způsobem, aby bylo patrné, že to není historie až tak vzdálená.

Doba protektorátu je prvoplánově vnímána jako doba temná. Vidíte v ní i nějaké pozitivní momenty, něco, co vás zaujalo? 

Protektorát chápu jako období, kdy byl národ v útlaku. Je dobré si uvědomit, že to nemusela být temná doba pro všechny. Mnoho lidí ve strachu přežívalo, podobně jako v jiném období totality, nedívali se nalevo napravo a v podstatě normálně fungovali. Někteří se zapojili víc, někteří míň a nejstrašnější bylo, že to všechno zastřešoval zvrácený systém. 
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S Benem Tučkem, Robertem Geislerem a především režisérem Markem Najbrtem spolupracujete dlouhodobě. V čem vám vyhovuje jejich styl? Po těch letech společné práce – konzultují s vámi od začátku např. scénář nebo náměty dalších filmů?   

Hlavně jsme přátelé. Dlouhodobá spolupráce znamená zkušenost, dobře známe své přednosti i slabosti. To se pochopitelně a myslím, že pozitivně, odráží na stylu naší práce. Látku předem příliš nekonzultujeme, kluci píší rovnou tak, že je ze scénáře čitelná naše obrazová estetika, kterou dlouhodobě pilujeme.

Zůstal vám v hlavě z realizace Protektora nějaký dominantní dojem nebo zážitek? 

Hodně na mě zapůsobilo natáčení v dobově autentických prostředích, například v Petschkově paláci, kde bývalo velitelství gestapa, nebo scény odchodu do transportu na bývalém Radiotrhu naproti Veletržnímu paláci. 

FILMOGRAFIE – Miloslav Holman
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Narodil se v roce 1976 v Mostě. Absolvoval Střední průmyslovou školu sdělovací techniky, obor spojová technika (1990 – 1994), a FAMU, obor kamera (1994 – 2001). Už v době kameramanských studií dostával své první ceny. Roku 1996 byl oceněn za kameru dokumentárního filmu Pocta páteru Koniášovi. V roce 1998 dostal Cenu Kodak za nekonvenční počin a Cenu Jaroslava Kučery, asociace českých kameramanů. Od té doby spolupracuje s tvůrčí trojicí Marek Najbrt, Benjamin Tuček a Robert Geisler.

Předtím natáčel například  s režisérkou Petrou Ležákovou Čekání na pozůstalost a s režisérem Stanislavem Zemanem dokument Láska prochází tělem. S režisérem Ondřejem Anděrou Noc mezi námi, s režisérem Radimem Špačkem realizoval 25 epizod televizního seriálu Letiště a s dalšími režiséry mnoho dalších audiovizuálních projektů.

První spolupráci s režisérem Markem Najbrtem představují krátkometrážní hrané Zprávy z domova (1999), dále Praha mizerná – Bílá hora a Ruzyně (2000). Následovalo osm dílů Kinetické encyklopedie všehomíra (1998-2000), zábavného televizního cyklu, a poté celovečerní film Mistři (2004), který dostal několik cen na různých festivalech.  

Ondřej Nekvasil – architekt
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Práce na dobovém filmu, jako je Protektor, je bezesporu náročná. Mohl byste ji trochu přiblížit?

Doba Protektorátu Čechy a Morava je poměrně kvalitně zpracována z hlediska historických událostí a jejích osobností, daleko horší je získání informací ohledně tehdejšího života obyčejných lidí. Takže podklady k výtvarnému řešení filmu jsou vlastně mix mezi rešeršemi z dostupné literatury, odborných publikací, fotografických publikací, konzultací s historiky i vzpomínkami pamětníků. Někdy i na fotografii, která zachycuje něco zcela jiného, můžete najít zajímavý detail v pozadí, který vám pomůže dotvořit dobovou atmosféru. Podklady pro výpravu filmu jsme začali dávat dohromady s kolegou Janem Svobodou přibližně čtyři měsíce před začátkem natáčení.

Doba protektorátu je vnímána jako doba temná. Vidíte v ní i nějaké pozitivní momenty, něco, co vás zaujalo? 

Nemyslím si, že by se daly na protektorátní době najít nějaké pozitivní momenty. Je však důležité si uvědomit, že lidé se v každé době, v jakékoliv situaci snaží ve svých soukromých životech a ve své práci zapomenout na situaci, ve které žijí. I když si teď můžeme klást otázku, jak bylo možné točit komedie a zpívat rozverné populární písně, když se v celém světě bojovalo a umíraly milióny vojáků. Jenže pro lidi, kteří tehdy žili, to byla někdy jediná možnost jak psychicky celou situaci zvládnout. Například Oldřich Nový, který hrál v období protektorátu v komediích v divadle i ve filmu, celou dobu chránil svoji židovskou manželku před transportem, což bylo provázeno velmi agresivními výpady v protektorátním tisku vůči jeho osobě. Myslím, že je velmi těžké objektivně posoudit tuto dobu a chování lidí, kteří tehdy žili.

Protektor se natáčel v ateliérech i autentických pražských reáliích. Členové štábu se shodují, že právě práce v místech, kudy v minulosti skutečně procházely transporty Židů, byly pro ně velmi silným zážitkem. Měl jste podobné pocity?

Nejsilnějším momentem pro mě asi bylo natáčení v prostoru cel v bývalém Petschkově paláci v Praze, v němž během války sídlilo gestapo a kde bylo v období protektorátu vyslýcháno a vězněno více než 70 000 lidí. V současné době je zde památník, ale prostory cel jsou zachovány přesně v té podobě, jak vypadaly během druhé světové války.
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Seznam vašich aktivit je vskutku rozsáhlý a mnohostranný, spolupracoval jste s řadou renomovaných i začínajících tvůrců – jak z tohoto srovnání vychází spolupráce s trojicí autorů Protektora na jejich teprve druhém filmu?

S Markem Najbrtem jsem spolupracoval poprvé a musím říct, že naši spolupráci považuji za velmi příjemnou a plodnou. Marek byl po celou dobu velmi soustředěný, i když musel řešit celou řadu problémů souvisejících jak s nejrůznějšími změnami během příprav natáčení, tak se škrty ve scénáři, které byly nutné z hlediska producentského. Marek se dokázal celou dobu soustředit na projekt jako celek a velmi pružně a tvůrčím způsobem reagovat na změny, aniž by mu unikl kontext celého filmu. Zahraniční režiséři, s nimiž jsem měl možnost spolupracovat, sice pracují na daleko větších projektech, ale pro svoji práci mají daleko lepší podmínky a možnosti.

Zůstal vám v hlavě z přípravy Protektora nějaký dominantní dojem? 

Asi pět měsíců po skončení natáčení jsem projížděl kolem Veletržního paláce v Praze a na protější straně právě probíhala demolice dřevěných domů, které byly posledním pozůstatkem bývalých Radiotrhů, tedy místa, kde probíhalo shromažďování pražského židovského obyvatelstva před transporty do Terezína a jiných koncentračních táborů. V říjnu 2008 jsme na dvoře mezi těmito domy točili právě takovou scénu. Teď už je v tomto prostoru pouze pláň a zanedlouho tam vyroste nové administrativní centrum. Zmizely nehezké provizorní budovy z třicátých let, ale zároveň zmizel i němý svědek na temné chvíle našich dějin. Jsem rád, že jsme jej ještě stihli alespoň částečně zachytit v našem filmu.

FILMOGRAFIE – Ondřej Nekvasil

[image: image22.png]


Narodil se 15. července 1966 v Ostravě. Vystudoval architekturu na ČVUT v Praze a scénografii na pražské DAMU. Od roku 1992 má na svém kontě již více než čtyřicet scénografií v řadě našich divadel a výpravu řady českých i zahraničních filmů, kromě toho působil i jako kostýmní návrhář a výtvarník reklamních spotů, zabývá se návrhy interiérů a je docentem na katedře scénografie Divadelní fakulty AMU v Praze.

Za výtvarné řešení amerického televizního filmu Anne Frank: The whole Story získal cenu Emmy 2001 za nejlepší výtvarný počin. Dále pracoval jako hlavní výtvarník amerických snímků: Children of Dune (2003), v němž hrála Susan Sarandonová a The Illusionist (2006) s Edwardem Nortonem, Jessicou Biel a Paulem Giamattim.

Spolupracuje s mnoha českými filmovými  režiséry. Byl například výtvarníkem snímků Díky za každé nové ráno (1994), Indiánské léto (1995), za jehož výtvarné řešení byl nominován na Českého lva, dále to byly filmy Marian a Passage  (1996), Výchova dívek v Čechách (1997), Paralelní světy (2001), Příběhy obyčejného šílenství (2005). O Erwinu Schulhofovi vypráví TV film Zuby mi cvakají v rytmu shimmy, (1995) dále můžeme připomenout zpracování tří krátkých oper Bohuslava Martinů: Slzy nože, Podivuhodný let, Hlas lesa (2000).

Z množství divadelních scénografií připomeňme alespoň některé: Ve Státní opeře Praha to byl Eugene Oněgin (1997), v Divadle Jiřího Myrona v Ostravě  Romeo a Julie (1999), v pražském Divadle pod Palmovkou Výstřely na Broadwayi (2000) či Amadeus (2001), v Klicperově divadle v Hradci Králové Troilus a Kressida (2001), v pražském Divadle ABC Postřižiny (2005), v Rokoku Hráči (2008), v Divadle na Vinohradech Pobřeží (2004) a Richard II. (2006), na shakespearovských slavnostech na Pražském hradě Hamlet (2003), v Národním divadle v Praze Virginia (2005), Sladké ptáče mládí (2007). 

Byl členem českého týmu, který získal ocenění Zlatá triga za nejlepší národní expozici na mezinárodní výstavě scénografie Pražské Quadriennale 1999. 

Andrea Králová - kostýmy
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Příprava kostýmů pro dobový film je bezesporu náročná. Mohla byste ji trochu specifikovat? 

Odívání dané doby je velmi dobře zmapováno a existuje hodně publikací, fotodokumentací i kreseb, ať už z dějin kostýmu, nebo s tematikou předválečnou i válečnou, ze kterých jsem informace čerpala. Na uniformy jsem si  najala odborníka na II. světovou válku, který nám pomohl upřesnit hodnosti a podobné detaily. Kostýmy, včetně bot i doplňků (klobouky, kabelky atd.), jsou výhradně z autentických zdrojů. Část věcí byla vypůjčená z televize a barrandovského fundusu  a velká část jsou výkupy, na nichž jsem pracovala zhruba rok - buď pocházejí ze soukromých zdrojů, nebo z bazarů a antiků. Ty pak byly jednotlivým postavám pasovány na tělo - pokud bylo potřeba, prošly drobnými úpravami ve specializovaném krejčovství. Autentické věci zkrátka mají už svou patinu času, kterou dost dobře nelze uměle vytvořit. Také dobové materiály, například látky se specifickými vzory, jsou už nesehnatelné. Jsem toho názoru, že nově ušitá věc, byť podle dobového střihu, ale ze současného materiálu, se vždy na kameře prozradí.

Jaká byla z vašeho odborného pohledu protektorátní móda? 

Krásná, velmi elegantní, dokázala rafinovaně tvarovat ženské i mužské tělo,  dbala na úpravnost i noblesu zdaleka nejen u vyšších vrstev. Oděvy byly velmi kvalitně a na míru šité, doplňky, včetně nejrůznějších klobouků a rukaviček, dokonale vyrobené... vše  patřilo i k běžnému vycházkovému oděvu... radost pohledět. 

S tvůrci Protektora jste spolupracovala nejen na jejich prvním filmu Mistři, ale také na předcházejících televizních projektech - Kinetické encyklopedii všehomíra. Postřehla jste v jejich přístupu, nárocích či představách nějakou změnu? 

Všichni jsme myslím nejen zestárli, ale především vyzráli, trochu se zklidnili, ale ne zas moc, protože na sebe pořád slyšíme a víme, že nás baví neustále čeřit vody a vzdorovat konvencím. A taky se jednoduše máme rádi a navzájem si důvěřujeme.

Zůstal vám v hlavě z přípravy Protektora nějaký dominantní dojem, pocit nebo zážitek, ať už úsměvný, nebo smutný? 

Že jsme to všechno (finální přípravy po dvojím odložení atd.) zvládli za velmi krátkou dobu a hodně, hodně málo peněz. Že jsem měla štěstí na skvělé, opravdu šikovné a samostatné asistentky. A že to všechno se mnou vydrželo moje dítě, tehdy právě měsíc staré, které jsem během náročných kostýmovek každé tři hodiny jezdila v tom parnu z Barrandova kojit. .

Jste všestrannou osobností, úctyhodnou ženou mnoha aktivit. Navrhujete nejen kostýmy divadelní a filmové, ale také celou výpravu inscenací, televizních pořadů a celovečerních filmů, malujete, vyřezáváte, vyučujete....  Co vás nejvíc baví? Máte ještě další, dosud nevyzkoušené profesní sféry, které vás lákají?

Možná život rentiérky… to je taky profesní sféra, ne? Ale já bych stejně nevydržela sedět na zadku a nic nedělat....

FILMOGRAFIE – Andrea Králová
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Narodila se roku 1970 v Plzni. Je velmi všestrannou osobností, zabývající se různými žánry jak užitého umění, tak volné tvorby. Vystudovala Střední uměleckoprůmyslovou školu v Praze, dějiny umění na Filosofické fakultě UK (1989 – 1994) a scénografii na oddělení alternativního divadla na pražské DAMU. Na katedře alternativního divadla od roku 2002 působí jako externí pedagožka – vedoucí semináře scénografie. 

Navrhuje nejen kostýmy divadelní a filmové, ale také celou výpravu inscenací, televizních pořadů a celovečerních filmů a občas se věnuje realizacím v architektuře a výstavnictví. Kostýmy navrhla například i pro Kinetickou encyklopedii všehomíra I. a II. (1999) režiséra Marka Najbrta, stejně jako pro jeho cenami ověnčený film Mistři (2003). 

Zároveň maluje originální autorskou keramiku pod ochrannou známkou MAŘÍŽ založenou K. Trubáčkem roku 1991. Od roku 1998 má samostatné i kolektivní výstavy volné tvorby z oboru malby, řezby, grafiky a ilustrace. Vystavovala v Praze, Plzni, Českých Budějovicích, Jičíně, Ústí nad Labem i jinde. Byla také vybrána k účasti na Národní expozici České republiky na Pražském quadriennale – 10. mezinárodní výstavě scénografie.

V poslední době kromě kostýmů k Protektorovi navrhovala také kostýmy k filmu Radima Špačka Pouta (2009). Už v roce 1994 začala spolupracovat s Davidem Vávrou na výpravách televizních pořadů (např. parodie Dolejte řediteli) i divadelních výpravách a posléze na návrzích kostýmů s T. Slámovou (např. film Mňága Happyend, 1996, nebo divadelní inscenace Sedm splněných snů v pražské Arše).

Často spolupracuje s pražskými divadly, např. s Národním divadlem (představení Oleana v Kolowratu 1998, Večer tříkrálový ve Stavovském divadle, 2001, Faidra (z lásky), 2003, v projektu Bouda), s Akropolis, Studiem Studia Ypsilon, s Činoherním klubem (Portugálie, 2001), s Dejvickým divadlem (Hry ze smetiště, 1998), s Divadlem v Dlouhé (Ještě žiju s věšákem, plácačkou a čepicí, 2003). 

Ráda však navrhuje kostýmy i scénu také pro mimopražská divadla, např. v Příbrami, v Plzni (opera Šárka, 2000), Brně, Ostravě, v Ústí nad Labem (Hamlet v Činoherním studiu 2003), v Kladně (Macbeth, 2008)...

Vedle práce na televizních filmech vytvořila kostýmy k celovečerním snímkům Knoflíkáři (1997), Roming (2006), Václav (2007), El paso (2008) a samozřejmě Mistři. 

Lukáš Král – make-up
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Mezi nejvýznamnější projekty, na nichž pracoval, patří pravděpodobně film Roberta Sedláčka Pravidla Lži (2005), televizní seriál ČT Proč bychom se netopili (2009), dokument Radovana Lipuse s nápaditým Davidem Vávrou Šumná města, anebo silně sledovaný seriál Primy Rodinná pouta. 

Na výrazných reklamách velkých firem spolupracoval např. s Vladimírem Michálkem nebo s Petrem Čtvrtníčkem, Martinem Šulíkem, Jiřím Strachem. S oblibou s ním pracuje režisér Milan Cieslar – např. na dramatu Krev zmizelého (2004) nebo při televizní pohádce Kamenný klíč (2005). 

Od roku 1991 pracoval jako maskér ve Slezském divadle v Opavě, kde se stal vedoucím maskérem od roku 1994. Setrval tam až do roku 1997, kdy začal už v po přesunu do Prahy spolupracovat s Českou televizí a s filmem. 

Během tří let (1998 – 2001) připravil návrhy a realizace masek pro pohádkový seriál Viktora Polesného O ztracené lásce i pro pohádku Dušana Kleina Král ozvěny stejně jako pro televizní dramata Spirála nenávisti od režiséra Ondřeje Kepky, Udělení milosti se zamítá od režiséra Jiřího Svobody nebo povídkový film Tomáše Krejčího Trosečníci. 

V dalším roce následoval televizní film Andrey Sedláčkové Můj otec a ostatní muži a pohádka Jany Semšové Jak chutná láska. V roce 2003 pracoval na pohádce Jiřího Stracha Probuzená skála nebo snímku Pavla Štingla Mír jejich duši. Téhož roku se podílel na tvorbě snímku Ripper II pro North American Pictures. Pracoval také na různých dokumentech (Teutoni  - Neandrtálci, Ježíšovo roucho, Svatá Marie, Historie židů, Historie fotbalu).

ROZHOVORY S HERCI

Jana Plodková - Hana
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Jak vidíte svou postavu Hany? 

Hana je mladá, krásná, velmi tolerantní žena, která si ovšem nebere servítky, pokud již o něco jde. Před příchodem Němců si naplno užívá své kariéry, po jejich příchodu se z ní stává z dnešního pohledu lehkomyslná buřička, nepřipouštějící si nebezpečí, které jí hrozí každý den. Raději zavře oči, než aby viděla skutečnost. 

Hana na začátku filmového příběhu zažívá vrchol své kariéry prvorepublikové hvězdy stříbrného plátna...  Jak náročná byla příprava na tuto roli z hlediska dobových specifik? 

Nijak zvlášť náročná nebyla. Snažila jsem se vidět co nejvíce hraných filmů z 30. - 40. let, abych měla nějaké povědomí o tehdejším jiném stylu herectví, což se, doufám ukázalo, když jsme točili scénu Hany a Fantla (kterého hraje Jiří Ornest). Jinak jsem přečetla veškerou dostupnou literaturu, ať už faktickou, či životopisy hvězd, abych se částečně přiblížila jejich vnímání tehdejší situace. 

Ve filmu střídáte tmavé vlasy s blond parukou. Provází odlišnou barvu vlasů také nějaké specifické pocity?

Určitě. Zářivá blond byla ztělesněním divy, šarmu, naopak v barvě hnědé jsem se cítila nenápadně, takřka neviditelně. 

Vašeho osudového muže hraje Marek Daniel, váš bývalý kolega z HaDivadla. Byla spolupráce o to snazší? 

Byla jsem velmi šťastná, když jsem se dozvěděla, že Emila hraje Marek. Spadl mi tím velký kámen ze srdce, protože jednak jsem okamžitě přestala myslet na intimní scény jako na jeden velký stud a jednak jsem z divadelní zkušenosti věděla, že v Markovi budu mít velkou oporu a dobrého hereckého partnera. Což je pro mě velmi důležité.

Hana je pro vás první velkou filmovou rolí. Měla jste prostor na improvizaci – vstupovala jste do realizace  svými nápady? 

Chvílemi jsem se o to snažila, ale kluci to všechno měli tak skvěle připravené, že nebylo potřeba vymýšlet něco navíc. 

Jde o vaši první spolupráci s režisérem Markem Najbrtem, nemýlím-li se, vybral si vás na základě konkurzu. Čím vás na první pohled nabídka a scénář zaujaly?
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Ano, jde o naši první spolupráci a doufám, že ne poslední. Když jsem si přečetla pouhou synopsi, věděla jsem, že je to přesně to, co chci dělat. Už jenom tehdejší doba, silný a hlavně inteligentní příběh, se pro mě staly jasným důvodem proč do toho jít. A navíc mě tvůrci naprosto dostali tím, že první casting probíhal v kostýmech a líčení. Nebylo k tomu co dodat. 

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem – pocit – zážitek... ať už úsměvný, nebo smutný? 

Celé natáčení bylo tak skvělé, že jediné, na co občas myslím, je, že mi chybí. Nedávno, když jsme s Markem fotili plakát k filmu a opět měli na sobě kostýmy a já i paruku, hned jsme říkali: Pojďme si dát ještě třicet dní!

Jste výborná divadelní i filmová herečka, což nebývá vždy pravidlem. Kde se cítíte přece jen o něco lépe – na divadelních prknech, nebo před filmovou kamerou?

Každé má svoje. Oboje mě neskutečně baví. Ale to hlavní, co rozhoduje o tom, zdali budu preferovat to či ono, je dotyčný člověk, se kterým mám na daném projektu pracovat. 

FILMOGRAFIE – Jana Plodková
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Narodila se 5. srpna 1981 v Jičíně. Už v dětství a mládí se její komediální a pohybové schopnosti projevovaly v mnoha aktivitách. Chodila po pět let na zpěv do Lidové školy umění, stejnou dobu se věnovala lidových tancům a také závodně provozovala společenský tanec. V dramatickém kroužku pod vedením Martina Zajíčka dostávala role princezen, kovářů i čarodějnic, později hrála v S-Divadle.

Po maturitě na gymnáziu studovala činoherní herectví na brněnské JAMU. Tehdy získala na Mezinárodním divadelním festivalu vysokých škol ve Varšavě 2003 první cenu za svůj herecký výkon v inscenaci Zvíře režírované na JAMU Sergejem Fedotovem. 

Než po absolutoriu zakotvila v brněnském HaDivadle, prošla brněnským divadlem pro mládež Polárka a pražskou Fidlovačkou, kde si zahrála v Černé komedii, Paní S v rozpacích a v Habaďůře.

V HaDivadle, kde končí se stálým angažmá (nikoliv však s vystupováním), ztvárnila značnou řádku rolí, zahrála si tu například i s Markem Danielem ve Wedekindově tragédii Lulu. Mezi poslední inscenace na prknech HaDivadla patří Černá sanitka, Doma u Hitlerů aneb Historky z Hitlerovic kuchyně, Ředitelská lóže, Pařeniště, Indián v ohrožení, Věc Makropulos.

Její herectví bylo oceněno nominací na Cenu Sazky a Divadelních novin za ztvárnění titulní role v inscenaci Renata Kalenská, Lidové noviny (režie J. A. Pitínský).

Na stříbrném plátně se poprvé objevila v šedesátiminutové etudě Jana Prušinovského Nejlepší je pěnivá (2005). Hrála také v Madsenově dánském filmovém dramatu Prag (2006), Jan Svěrák ji obsadil do role Čárkované v hořké komedii Vratné lahve. V symbolickém filmu Ivo Trajkova Ocas ještěrky (2009) představuje Jana Plodková úřednici realitní kanceláře.

Marek Daniel - Emil
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Jak vidíte svou postavu Emila? 

Můj hrdina je netypický hrdina. Můj hrdina je tak trochu sráč, který se pohybuje při zdi.  Až když je úplně zatlačen do kouta, zachová se odvážně, jako hrdina. Otázkou je, jestli je to z přirozeného hrdinství, nebo z lásky...  asi zafunguje všechno dohromady. I když prvotně jedná emotivně, ve filmu se to projevuje konkrétními skutky. Dostává se do situace, kdy je okolnostmi a vyhrocenou dobou dotlačen reagovat. Válku jsem nezažil, tak jsem o charakteru Emila přemýšlel na pozadí jiných souvislostí – chování lidí za bolševika. Tehdy byla řada lidí ve straně z nejrůznějších důvodů, třeba kvůli dětem, aby se dostaly na vysokou školu a podobně, ale když pak došlo na lámání chleba, postavili se na náměstí a každý svým způsobem bojoval za svobodu. Myslím, že lidé v podobných extrémních situacích reagují ve všech dobách stejně. 

Emil je profesí rozhlasový reportér. Velmi věrně působí váš způsob rozhlasové mluvy – volba výrazových prostředků, dikce... Jak náročná byla příprava? 

Samozřejmě jsem se před natáčením snažil absorbovat alespoň zprostředkované dojmy z té doby. Četl jsem knížky, koukal na dobové dokumenty, poslouchal autentické rozhlasové nahrávky – ty na mě zapůsobily dost silně. Když člověk slyší reportéra, jak čte nebo odříkává naučené věty a je za tím cítit příšerný strach, aby neudělal chybu a neodnesl to on a jeho rodina. Některé příběhy jsou opravdu děsivé. Poslouchal jsem hlavně dobové zvukové dokumenty, abych se naučil používat způsob mluvy typický pro tehdejší rozhlasové reportéry.  

Jak se vám hrálo v dobových kostýmech?

Výborně. Svým designem se mi období třicátých let moc líbí...
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Vaši manželku Hanu, osudovou ženu, hraje Jana Plodková, vaše bývalá kolegyně z HaDivadla. Byla spolupráce o to snazší? 

S Janou se mi hraje moc dobře, protože je talentovaná a přizpůsobivá momentálním situacím, což je skvělá kombinace především v divadle, ale i ve filmu. Mě nebaví hrát pořád stejně, stejně jako střídám nálady já, střídá je i moje postava. Ve filmu se to projevuje v detailech. 

Emil je pro vás první velkou filmovou rolí. Měl jste prostor na improvizaci – vstupoval jste do realizace se svými nápady? 

Režisérovi Marku Najbrtovi záleží na co nejpřirozenějším, civilním projevu. Vybízel nás, abychom si dialogy, bude-li to zapotřebí, přizpůsobili. Ale nebylo to moc třeba, scénář je skvěle napsaný.  

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem nebo pocit?

Ano, zůstal. Stýská se mi. Bylo to hezké setkávání a náramná pohoda, i když se někdy nestíhalo. Spolupráci s Markem Najbrtem bych přál všem svým kamarádům-hercům. Čím jsem vzdálenější od této práce, tím víc si uvědomuji, jak je obecně pro film velmi důležité hledat herce a naturščiky. Takže můj velký obdiv patří Kateřině Oujezdské, protože „loví ve vodách”, kde by spoustu jiných lidí, kteří dělají casting, vůbec nelovilo. A v neposlední řadě je tu produkční společnost Negativ, která dělá filmy, jako je Protektor, a shání na ně peníze. A nejen na hrané filmy, ale i dokumenty. Možná to zní pateticky a sentimentálně, ale opravdu mi po této zkušenosti takové myšlenky probíhají hlavou.    
FILMOGRAFIE – Marek Daniel
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Narodil se 13. září 1971 v Praze. Vystudoval dřevařskou průmyslovku. Po maturitě byl přijat ke studiu loutkoherectví na brněnské Janáčkově akademii múzických umění, z něhož po čase přešel na obor činohry. Po absolutoriu nastoupil do stálého angažmá v brněnském HaDivadle, kde hostoval už v době studií. Pro Marka Daniela, Pavla Lišku a Josefa Poláška byla po ukončení školy první inscenací Smrt Huberta Perny – a všichni tři protagonisté se v současnosti na prkna HaDivadla v této tragikomedii vrátili. 

Jeho filmová kariéra začínala mimo jiné drobnou rolí v oscarovém filmu Jana a Zdeňka Svěrákových Kolja (1996) nebo postavou v seriálu Četnické humoresky. Výraznější úlohou ho pověřil Petr Václav v dramatickém psychologickém  snímku Paralelní světy (2001). Zároveň hostoval v pražském Dejvickém divadle ve hře Sirup (režie Miroslav Krobot). V téže době si zahrál i v hanbaté moralitě Věry Chytilové Vyhnání z ráje (2001). Následovaly působivé Divoké včely Bohdana Slámy, ohodnocené jedním Českým lvem (2001). Tentýž režisér ho angažoval i do svých děl Štěstí (2005) a Venkovský učitel (2008).  

Marek Daniel nechybí ani ve filmografii režiséra Vladimíra Morávka, a sice v jeho Nudě v Brně (2003). Oblíbil si ho také Jan Hřebejk – dal mu příležitost nejen předvést přisprostlého zlodějíčka ve filmu Horem Pádem (2004), ale také efektního počítačového donchuana v Marberově hře Na dotek v pražském Divadle Na Jezerce. Výraznou roli má i v Jařabově surrealistickém snímku Vaterland – Lovecký deník (2004) anebo ve Vachlerově černé komedii Doblba! (2005). Zahrál si také v televizní satiře na fotbalové poměry Ivánku, kamaráde, můžeš mluvit (2005), kterou podle Čtvrtníčkova scénáře natočil Zdeněk Tyc. Do televizní tvorby patří i další choulostivá čtvrtníčkovská komedie Gynekologie 2, seriál Letiště nebo Na stojáka! Ani divadelní práce nekončí. Významné je účinkování v Havlově Odcházení v pražské Arše, činnost v HaDivadle pokračuje alespoň částečným úvazkem. Marek Daniel hraje i v brněnské Huse na provázku nebo v pražském Divadle Komedie.

 
Martin Myšička - Franta
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Jakou úlohu sehrává vaše postava Franty ve filmovém příběhu? Jak byste ji charakterizoval? 

Franta je vlastně hrdina, člověk, který se neohnul, a taky proto jako jeden z prvních špatně skončil. I když nutno dodat, že on možná ani hrdinou být nechtěl. Pro něj bylo prostě nepřijatelné rezignovat, podřídit se vnucené moci a potlačit svou vnitřní morálku. Ale on přitom nepodnikl žádný velkolepý čin. Na černou listinu gestapa se dostal za nějakou provokaci (možná i maličkost) a už nebylo návratu. Byl zatčen a pak za nejasných okolností propuštěn. A než aby kolaboroval, aby si odčinil to, co si „nadrobil“, udělal raději další a vlastně zoufalý čin, který se prakticky rovnal sebevraždě.

Byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany zevrubnější než obvykle?

Režisér Marek Najbrt nám dal dobové nahrávky rozhlasových reportérů, abychom je ještě s Markem Danielem trochu do sebe nasáli. Jeho záměr byl, abychom jako reportéři měli hlas částečně dobově stylizovaný. A v kontrastu s tím jsme pak zase v jiných scénách mluvili normálně. 

Také jsem se díky natáčení dostal k mnoha fotografiím i několika dokumentům z  protektorátu a heydrichiády. A musím přiznat, že bylo pro mne těžké, vciťovat se do osudů lidí, kteří v tom žili. My si proti nim žijeme ve vatičce.

Co vás při prvním čtení scénáře zaujalo? 

Bylo to napínavé čtení. Zároveň to však byl velmi zajímavý pohled na onu dobu. Bylo velmi silné jít s hrdiny filmu a sledovat, jak vnější okolnosti nekompromisně určují jejich osudy. Jak jsou všichni neustále tlačeni k velmi těžkým rozhodnutím a jak z toho nelze utéct ani se nelze nikam schovat. Neustále vším prosakovala otázka: Co všechno je kdo schopen obětovat, zapomenout či opustit, aby se zachránil?  

Je vám lidsky bližší Franta, který bojuje proti zlu bez kompromisů, nebo Emil s jeho vypočítavým koketováním s nepřítelem, omlouvaným snahou ochránit manželku?

Pro mne klíčová otázka filmu je: Je něco důležitějšího než samotný život? Čeho všeho jsem schopen a ochoten se vzdát, abych si zachránil svou kůži? Existují pro mě nějaké hodnoty, které prostě není možné opustit, a v situaci „buď - anebo“ bych raději volil smrt?  To jsou otázky, jaké jsem si díky osudům Franty a Emila kladl. Myslím si, že takové hodnoty, cennější než život, skutečně existují. A  velice obdivuji lidi, kteří tváří v tvář tragickému rozhodování neopustí to nejčistší v sobě i za cenu nejvyšší oběti. Zároveň si však uvědomuji, že pud sebezáchovy je asi ze všech ten nejsilnější.  

S tvůrci Protektora jste se při realizaci filmu sešel poprvé. Jak se spolupracuje s trojicí autorů? 

Znám se s nimi již několik let a navíc se mi velmi líbil jejich předchozí film Mistři, takže jsem o spolupráci velice stál. Casting se táhl poměrně dlouho, už jsem se smiřoval s tím, že v Protektorovi nebudu. O to větší radost jsem měl, když mě do projektu nakonec přizvali. 

Se všemi třemi jsem se během natáčení potkával. A bylo to velice příjemné setkávání. S Markem při režii, Robert hrál mého kolegu z rozhlasu, takže jsme se potkávali i jako herci. A Ben točil film o filmu, byl tedy také často na natáčení. Fakt, že jsem se na place potkával s autory, mělo tu výhodu, že jsem si s nimi mohl poměrně často povídat o mé postavě i o filmu vůbec, což bylo velmi inspirativní. Vlastně jsem je jednou zažil přímo při práci. Při natáčení jedné scény ze studia rozhlasu Marek zjistil, že by měl Franta ještě říci nějakou větu, která nebyla v textu. Tak povolal Bena, ten během chvíle vytvořil tři verze, Marek s Robertem vybrali tu nejlepší, a pak jsme to natočili. I když já vlastně nevím, jestli tam ta věta nakonec zůstala.

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní zážitek? 

Dominantní zážitek pro mne je, že to byla skvělá práce s velice milými a příjemnými lidmi a zároveň profesionály na svém místě. Kéž by takové práce bylo více!

V Dejvickém divadle jste nedávno režíroval divadelní hru Krajina se zbraní. Ovlivňuje tato zkušenost vaši hereckou práci?

Zjistil jsem, že ano. Režírování mne průběžně nutilo k tomu, abych si mnoho věcí ohledně budování inscenace pojmenoval. Tato zkušenost se mi vlastně stala zpětnou vazbou mého hraní. I když jsem se nedíval na sebe, ale na kolegy herce, tak jako bych připomínkoval sám sebe. Dnes díky tomu mnohem více vidím do „herecké kuchyně“. To znamená, že sám sebe usvědčuji, kdy nejsem zcela konkrétní a hraji obecně, anebo kdy mne už převálcovala rutina…. 

FILMOGRAFIE – Martin Myšička
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Narodil se 9. března 1970 v Příbrami. Je nepominutelným členem souboru pražského Dejvického divadla, má za sebou celou řadu významných rolí a prosazuje se i ve filmu. A také začal v květnu 2009 sám režírovat – se čtveřicí herců z dejvického divadelního souboru nastudoval hru současného britského autora Joea Penhalla Krajina se zbraní.

Již za studií na pražské DAMU hostoval ve Studiu divadla Labyrint, později v Divadle Na zábradlí, v ND i ve Studiu Y. Již tehdy byly jeho herecké schopnosti oceněny Cenou Alfréda Radoka Talent roku 1994, a sice za titulní úlohu knížete Myškina v Idiotovi. Po dokončení studia roku 1995 mohl předvést svůj herecký rejstřík na různých scénách. 

V Západočeském divadle Cheb představoval titulní postavu ve hře Don Juan se vrací z války a Rytíře Des Grieux v Manon Lescaut. Alfréda Almerse v Eyolfkovi a také Raskolnikova ve Zločinu a trestu si zahrál v pražském Divadle v Řeznické. Vyzkoušel si i scény ve Viole a v Rokoku. V Národním divadle byl Radúzem v Radúzovi a Mahuleně, Laurenciem ve hře Dorotea, Trofimovem ve Višňovém sadu a zahrál si tam i bakaláře ve Faustovi.

Dejvické divadlo, stavící na spolupráci celého souboru, se stalo jeho domácí scénou roku 1997. Od té doby tam ztvárnil přes dvacet postav. Patří mezi ně například Chlestakov v Revizorovi, Moucha v Příbězích obyčejného šílenství, Orsino ve Večeru tříkrálovém, Štolc v Oblomovovi, Schillinger v Tereminovi, Rogožin v Idiotovi i Claudius v Hamletovi.

A také ztělesnil Aljošu Karamazova v Karamazových, v kultovní inscenaci z roku 2000. Tato inscenace Lukáše Hlavici podle románu Dostojevského a vycházející z někdejší dramatizace Evalda Schorma se stala hlavní součástí stejnojmenného filmu Petra Zelenky. Vítězství tohoto filmu na Českých lvech 2008 znamenalo také nominaci filmu Karamazovi za Českou republiku na oscarové klání do Ameriky.

Martin Myšička se před filmovou kameru dostal roku 1995, kdy si zahrál roli Kytky v režijním debutu Davida Ondříčka Šeptej. Ondříček jej obsadil i do své černé komedie Jedna ruka netleská (2003). V současné době natáčí s Ondřejem Trojanem roli tatínka ve filmu Občanský průkaz.

Stranou nezůstala ani televizní práce: hrabě Sternberg v seriálu Černí baroni, dále si zahrál v televizním filmu Jitky Němcové Hodina pravdy a ve filmu Andrey Sedláčkové Můj otec a ostatní muži (2003). Také účinkoval ve dvoudílném dramatu Operace Silver A (2007) režiséra Jiřího Stracha, nebo v seriálu Letiště, Expozitura či v minisérii  Ďáblova lest. V současné době se dokončuje televizní film Viktora Polesného Smyčka, ve kterém ztělesnil šéfredaktora Rudého práva.

Klára Melíšková - Věra
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Jakou úlohu sehrává vaše postava Věry ve filmovém příběhu? Jak byste ji charakterizovala? 

Věra pracuje jako asistentka v rozhlase. Snaží se těžkou dobu protektorátu nějak přežít, ale zároveň si chce i užívat. Nikomu neubližuje ani výrazně nepomáhá. Důležitou roli v jejím životě hrají muži. Podvědomě a možná i vědomě hledá „nejsilnějšího“ samce, až ho bohužel najde.

Byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany zevrubnější než obvykle?

Nebyla. Vybavila jsem si filmy pro pamětníky nebo dokumentární filmy z té doby.

Co vás při prvním čtení scénáře zaujalo? 

Při prvním čtení jsem se soustředila jenom na svoji roli. Zajímalo mě, kolik mám replik...

S tvůrci Protektora jste spolupracovala na jejich prvotině - Mistrech. Protektor je jejich druhým společným filmem. Zaznamenala jste v jejich přístupu, nárocích na herce nějakou změnu?

Vše vyplývá už ze samotného tématu filmu. Protektor je mnohem závažnější. Scény, dialogy byly náročnější jak obsahově, tak způsobem hraní.
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Na jevišti, především Dejvického divadla, jste odehrála dlouhou řadu postav v nezapomenutelných představeních. Přesto prestižního profesního ocenění, Českého lva, se vám dostalo za film Mistři – první větší roli na poměrně krátkém seznamu vaší filmografie. Přemýšlela jste, proč tomu tak je? 

Nepřemýšlela jsem o tom. Takhle nelze uvažovat. Řekla bych, že to byla velká klika.

Kde se vy sama cítíte lépe, jistěji – před „živým“ publikem na jevišti nebo před neosobní filmovou kamerou? 

Zajímá mě obojí. Možnost ovlivňovat představení v každém momentě hry. Před kamerou se pokusit dát všechno do každého záběru.

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem nebo zážitek, ať už úsměvný, nebo smutný? 

Každý den na natáčení jsem si velmi užívala. A zjistila jsem, jak mě ta práce hrozně baví.

FILMOGRAFIE – Klára Melíšková
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Narodila se 29. listopadu 1971 v Kladně. Je věrnou členkou souboru pražského Dejvického divadla, kam nastoupila v roce 1996. Paradoxně se jí dostalo velkého ocenění ve filmové branži, přestože zatím není její filmografie příliš dlouhá. Obdržela cenu Českého lva za ženský výkon ve vedlejší roli snímku Mistři (2004) autorů Najbrta, Geislera a Tučka.

Vystudovala pražskou DAMU (alternativní a loutkohereckou větev). Než nastoupila do Dejvického divadla, bylo možné ji spatřit v pražském Divadle na zábradlí například v rolích Inge v Cabaretu a Anděly v Matce. Na dejvické scéně pak účinkovala ve více jak dvaceti inscenacích. Bohatý herecký rejstřík má rozpětí od ztvárnění charakterních postav po komediální. Patří mezi ně například Lysistrate, kde ztvárnila titulní roli. Byla vznešenou Violou ve Večeru tříkrálovém, Mašou v Love Story, Olgou ve Třech sestrách, Houmlesačkou v Dračím doupěti anebo Ježibabou v pohádce O zakletém hadovi. Stále je k vidění jako Kateřina v Bratrech Karamazových, Kateřina Teremin v Tereminovi, Nastasja Filipovna v Idiotovi nebo také Jana v Příbězích obyčejného šílenství. 

Na stříbrném plátně ji lze objevit ve dvou krátkých studentských snímcích Martina Dolenského Krajina před bouří (1996) a Olda (1997), a dále ve filmu Minulost (1998) natočeném Ivo Trajkovem a v televizním BrainStormu (2008) režiséra Jiřího Stracha. Největší význam však mají pro její kariéru hokejističtí Mistři (2005), zasypaní mnoha cenami. Film dostal tři České lvy, Cenu Kristián na Febiofestu, hlavní cenu Zlatý Benjamin na Mezinárodní filmové soutěži mladých filmů v maďarské Pécsi, Cenu filmové kritiky v Athénách i ocenění na Novoměstském hrnci smíchu. 

Jan Budař - Kolega

[image: image37.png]


Role Kolegy je nesrovnatelně menší než klíčový alkoholik Bohouš, za kterého jste získal další sošku Českého lva v prvním filmu tvůrců Protektora – Mistrech. Co vás lákalo na další spolupráci?

Já jsem moc chtěl hrát roli hlavní, což bohužel nevyšlo. Ale ten scénář je tak vynikající, že jsem skousnul svoji přirozenou ješitnost a zahrál Markovi v tom filmu v podstatě takovou větší komparsní roli. Já bych mu v tom filmu zahrál i dveře, jen abych mohl být u toho, protože si myslím, že ten film bude moc krásný. Marek je z těch režisérů, kteří mají velký talent, velkou umanutost, pečlivost a zároveň zdravé pochybnosti a s takovými režiséry je radost se setkávat. 

Jak vidíte vaši postavu Kolegy ve filmovém příběhu? Jak byste ji charakterizoval? 

Role je opravdu nepříliš obsáhlá, to je vidět i z toho, že jí říkáme Kolega, i když ten člověk má určitě nějaké jméno. A já bych začal tím, že vám ho prozradím. Jmenuje se Oldřich Smrž a vypracuje se díky poryvům doby strachu hodně vysoko - a pak toho bude hodně litovat. 

Byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany zevrubnější než obvykle?

Moje příprava nebyla tentokrát veliká. Spočívala v tom, že jsem si naposlouchal dobové nahrávky reportérů, protože Oldřich touží být slavným reportérem. 
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Vaše filmografie je pestrá výčtem filmů i režisérů, s nimiž jste spolupracoval. Lze srovnávat? 

Určitě, ale mě to moc nebaví. Je to myslím trochu zbytečná práce, protože každý všechno pořád srovnává jinak, takže to není a ani nemůže být nikdy úplně srovnaný...! 

 

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem, pocit nebo zážitek, ať už úsměvný, nebo smutný? 

Hlavně se těším, až ten film uvidím. Těším se moc. A těším se, až budu moct říct Markovi Danielovi, jak je v tom filmu skvělý, protože on je skvělý herec a tímto ho zdravím.

 

FILMOGRAFIE – Jan Budař
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Narodil se 31. července 1977 ve Frýdlantu v Čechách. Tento všestranně nadaný umělec dospíval v Brně, kde také absolvoval JAMU, obor herectví. Hrál v Klicperově divadle v Hradci Králové, v brněnském Divadle Husa na provázku, v pražském Divadle Na zábradlí i v Národním divadle. Dokáže si získat diváky svým bezelstným pohledem, komediální bezprostředností i hlubokým vcítěním se do postav. 

Proslavilo ho však působení ve filmu – jeho filmové účinkování již bylo oceněno čtyřmi Českými lvy. První dva Lvy získal za komedii Nuda v Brně (2003), a sice za hlavní roli Standy Pichlíka a za scénář, který napsal spolu s režisérem Vladimírem Morávkem. K Nudě v Brně složil také hudbu. S přítelem Morávkem pracoval už v roce 2000 na půlhodinových Rasistických historkách a pokračovali ještě roku 2005 snímkem Hrubeš a Mareš jsou kamarádi do deště, který se letos dočkal nové verze: Hrubeš a Mareš Reloaded 2009.

Za jediný rok 2004 sehrál důležité role hned ve třech filmech: režisér Milan Cieslar ho obsadil do tragikomedie Duše jako kaviár, Jan Hřebejk do Horem Pádem a Marek Najbrt do Mistrů, kde Jan Budař ztvárnil roli alkoholika Bohouše, za niž obdržel dalšího Českého lva. V Mistrech si také zahrál s Klárou Melíškovou, rovněž oceněnou Lvem. Rád s ním pracuje i Jan Němec. Obsadil ho do role malíře Jindřicha Heislera v hodinovém filmu Toyen (2005).

Výrazným dílem bylo i psychologické drama Roberta Sedláčka Pravidla lži (2006) a Václav (2007) režiséra Jiřího Vejdělka, kde vedlejší role bratra titulního hrdiny vynesla Budařovi čtvrtého Českého lva. Nezapomenutelná je též role Úlisného, pomocníka v samoobsuze, v komedii Jana Svěráka Vratné lahve (2007). Následoval slovenský film Juraje Nvoty Muzika (2007).

V roce 2008 si zahrál ve Svatbě na bitevním poli Dušana Kleina. A také se stal  andělem v Zahrádkově televizní komedii Nebe a Vincek a pro televizi Nova účinkoval ve dvou epizodách seriálu Soukromé pasti. Hotový je snímek Jana Němce Holka Ferrari Dino, symbolicky dlouhý 68 minut a vyprávějící o sovětské invazi v roce 1968.  

Jan Budař je zároveň lídrem Eliščina bandu, s nímž zpívá a pro nějž skládá autorské písně i s ním natáčí klipy. Vyšla jim již dvě alba: Uletět orlovi a Proměna.  

Jiří Ornest - Fantl
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Jak vidíte postavu Fantla ve filmovém příběhu? Jak byste ji charakterizoval? 

Arnošt Fantl by měl být jakýsi sukus (zahuštěná šťáva) prvorepublikových filmových hvězd. Jeho věková kategorie se označovala slovem seladon. Obletoval sotva zletilé dívenky a tvářil se jako jejich ochránce.

Byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany zevrubnější než obvykle? 

Příprava byla zevrubnější a hlavně delší. Například jsem si musel nechat narůst vlasy. Přesto mě ta práce těšila.

Zkusil jste někdy domyslet další osud Fantla po nezdařené emigraci?

Raději nedomýšlet. Čistě mezi námi, na happy end to nevypadá.

Co vás při prvním čtení scénáře na příběhu Protektora zaujalo? 

To, jak chlapci poctivě zkoumají, proč se člověk stane kolaborantem. Bez moralizování, ale taky bez relativizace. Vlastně s tím jedině možným přístupem: Jak bych se v podobné situaci zachoval já?

S tvůrci Protektora jste spolupracoval i na jejich prvotině - Mistrech. Protektor je jejich druhým společným filmem. Zaznamenal jste v jejich přístupu, nárocích na herce nějakou změnu, posun? 

Ne, myslím, že se moc neposunuli, když mi nabídli spolupráci ještě jednou.

Jste umělecky všestranná osobnost. Ovlivňují například vaše praktické zkušenosti režiséra hereckou práci? Měl jste tendenci občas mladým tvůrcům Protektora radit? 

Neradím. Buď nařizuji, nebo poslouchám. Občas, když to stojí za to, přemlouvám.

Jaké jsou vaše aktuální pracovní plány?

Nic nedělat!

FILMOGRAFIE – Jiří Ornest
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Narodil se 27. září 1946 v Praze. Pochází z umělecké rodiny. Jeho rodiči byli divadelní režisér Ota Ornest a matka herečka Jarmila Smejkalová, herectví se věnoval také strýc Zdeněk Ornest. Básník Jiří Orten byl jeho strýcem. 

Jiří Ornest vystudoval herectví na DAMU a hned po absolutoriu získal angažmá v Divadle E. F. Buriana (dnes Archa), kde působil od roku 1968 až do jeho zrušení roku 1990. Na této scéně vynikl například ve hrách Poprask na laguně, Jak se vám líbí, Racek nebo Vějíř Lady Windermerové.

V 60. letech založil s Petrem Svojtkou divadelní skupinu Růžový palouček, v 70. letech Divadlo ve Foyer a v roce 1987 Náhradní divadlo. Od roku 1990 je ve stálém angažmá v pražském Divadle Na zábradlí (Strýček Váňa, Pokoušení, Malý pogrom v nádražním bufetu). Působí nejen jako herec - věnuje se též režii (Altán). Uplatňuje se zároveň jako překladatel (Dlouhá plavba domů) a píše vlastní autorské hry (Kdo je tady pán, Tragédie mstitele). V roce 1994 režíroval komedii svého přítele Jana Krause Nahniličko, která se hraje dodnes. Za ztvárnění role Ludwiga v dramatu Thomase Bernharda Ritter, Dene, Voss obdržel Cenu Alfréda Radoka. 

V současnosti ho můžeme na prknech Divadla Na zábradlí vidět v těchto inscenacích: My, hrdinové a Zázrak v černém domě (v obou představuje Otce), Platonov je darebák (tam je Ivanem Ivanovičem Trileckým), Strýček Váňa (role Ivana Vojniceva), 35,4 Vypadáme jako blbci (role Garcíi). 

Nejnověji režíruje Na zábradlí čtení nazvané Podněcování a trest, které mělo světovou premiéru v červnu 2009. Čtení není tentokrát hrou, ale absurdním dramatem vzatým ze skutečnosti: je to zápis z hlavního líčení ve věci Václava Havla dne 21. února 1989 u Obvodního soudu Prahy 3. Jiří Ornest má ovšem také zkušenosti s účinkováním v Havlových hrách. 

Často spolupracuje s rozhlasem a svou uměleckou všestrannost prokázal i jako textař. Má za sebou téměř 40 filmů a televizních inscenací. V televizi účinkoval například v inscenacích Vernisáž, Zítra to spustíme, v jednom z dílů Dobrodružství kriminalistiky nebo v jedné epizod seriálu Soukromé pasti.  

Z filmových děl jmenujme alespoň dva Hřebejkovy filmy – Co všechno chcete vědět o sexu a bojíte se to prožít (1988) a Šakalí léta (1993). Za dva roky poté hrál v díle Zeno Dostála Golet v údolí. U režiséra Kachyni si zahrál v Malé mořské víle (1976) i v Hanele (1999). Do jeho  filmografie patří i úspěšný snímek Mistři (2004) režiséra Marka Najbrta. Na CD namluvil například pohádku Šťastný princ.

Tomáš Měcháček - Petr
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Jakou úlohu sehrává vaše postava bývalého studenta a nyní promítače Petra ve filmovém příběhu? Jak byste Petra charakterizoval?

Petr je mladý, inteligentní, krásný a klímovsky bezstarostný muž, kterému se jeho románek s hlavní hrdinkou vymkne z rukou. 

Jaká byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany? 

Četba filosofických a esoterických statí Břetislava Kafky a medicínských skript, exeperimentování s opiem a s filmy pro pamětníky.

Co vás při prvním čtení scénáře na příběhu Protektora zaujalo? 

Že mi ho někdo dal k přečtení.

S tvůrci Protektora jste spolupracoval poprvé? Jak k tomu došlo? 

Kateřina Oujezdská mi několik let vyprávěla o krásné roli v jednom filmu. A pak mě jednou pozvala na kamerové zkoušky. Tam jsem se dostavil a došlo k tomu.
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Nemýlím-li se, jde o vaši první výraznější filmovou roli. Jak na ni budete vzpomínat? 

Doufám, že na ni nebudu vzpomínat jako na svoji poslední výraznější filmovou roli.

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem – pocit – zážitek... ať už úsměvný, nebo smutný? 

Spěch - v kontrastu s Markovým klidem. Cesty z letiště a na letiště. Rozsekaný špagety se šunkou a kečupem k snídani. Jednotliví lidé. Automotoklub.

Jaké jsou vaše aktuální pracovní plány?

Hraní mé komediální show HISTORY OF CZECHS IN 68 MINUTES, hraní s NIE v Edinburgu, Norsku, Rakousku, Německu i u nás. Cesta nákladní lodí do Karibiku a  zkoušení nového představení. Psaní článků, divadelních her, pohádek pro pětileté.

FILMOGRAFIE – Tomáš Měcháček
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Narodil se 22. února 1979 v Ústí nad Labem. Vystudoval Katedru alternativního a loutkového divadla na DAMU. Už v době studií hrál mimo jiné v představeních Petra Lébla Kočičí hra, Miroslava Krobota Večer tříkrálový a Sergeje Fedotova Revizor. Hamleta si odbyl již v prvním ročníku.

V roce 1999 založil „hnutí mysli pro divadelní výzkum – MATAPA“. Vedle nespočetných street performancí režíroval představení Matapa s kruhy, Matapa.de a Matapa  na krev. S MATAPOU také v roce 2001  vyhrál 3. cenu  v mezinárodní choreografické soutěži v  Duncan Centru (Cena Jarmily Jeřábkové). Od roku 2001 je členem mezinárodní divadelní skupiny NIE s kterou dodnes sbírá ceny na festivalech po celém  světě. V roce 2008 nazkoušel se svými přáteli komediální show History of Czechs in 68 Minutes, se kterou jezdí po zemích českých i sousedních. Kočuje také s legendárním představením pro děti Sešli se tři a stalo se. 

Co se filmu týče, hrál v pohádce Zlatá princezna (2001, režie Moris Issa), ve filmu Víta Olmera Tuláci (2001), v seriálu Karla Smyczka Místo nahoře (2001) a v zahraničním filmu Poslední prázdniny (2006, režie Wayne Wang). 

Sandra Nováková - Krista
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Jakou úlohu sehrává vaše postava Kristy ve filmovém příběhu?

Krista je mladá ambiciózní novinářka vstupující do příběhu ve chvíli, kdy se Emil  stává populárním ve své profesi rozhlasového reportéra. Krista se do Emila bezhlavě zamilovává v podstatě hned po jejich prvním setkání, kdy s ním přijde napsat rozhovor. Nejpozoruhodnější na úloze Kristy v celém příběhu je forma její lásky k Emilovi. Jde o velice silný cit, který v podstatě pohltí veškeré její racionální uvažování. Její láska k Emilovi se stává přes svoji grotesknost velice nebezpečnou.

Byla příprava na roli v dobovém filmu z vaší strany zevrubnější než obvykle? Líbilo se vám být prvorepublikovou novinářkou dámského magazínu?

Vzhledem k dokonalé připravenosti režiséra Marka Najbrta a jeho jasné představě o charakteru všech postav stačilo už jen citlivě plnit jeho příkazy. Snad jen mluvě jsem musela věnovat víc pozornosti než obvykle. Se svou pražštinou mám tendenci šumlovat, takže jsem si musela dát pozor na výslovnost a intonaci. 

Krista ve své naivitě bezelstnou upřímností, jenže osudově, přispěje k završení osudů hlavních hrdinů. Zažila jste něco podobně fatálního i v reálném životě?

Díkybohu se v mém životě nic tak fatálního neodehrálo. Přesto mám ale jednu hořkou vzpomínku na reakci a následné jednání člověka, s nímž jsem byla ve vztahu a vztah jsem se rozhodla ukončit. Zpětně mi dochází, že mé rozhodnutí přišlo v tu nejzazší chvíli. 

Co vás při prvním čtení scénáře na příběhu Protektora zaujalo? 

Nevím jestli to bylo zaujatostí, že jsem roli získala, ale abych pravdu řekla, nejvíc mě zaujala postava Kristy. Její vyšinutost projevující se vlastním vykonstruováním vztahu, který ve skutečnosti neexistuje, byl pro mě jako pro herečku velice atraktivní předlohou.

Doba Protektorátu je vnímána jako doba temná. Myslíte, že příběh z té doby může přitáhnout dnešní mladé diváky do kina?

Ačkoliv netuším, do jaké míry bude toto téma pro mladé publikum atraktivní, upřímně doufám a přeji si, aby jakékoliv zpracování této tragické doby (ať už filmové, dokumentární, literární, nebo divadelní) budilo nejenom v dnešních mladých lidech, ale i v příchozích generacích velký zájem a formovalo v nich takový postoj, aby se už nikdy podobná etapa v našich dějinách neopakovala.

S tvůrci Protektora jste spolupracovala poprvé?

Nebylo to poprvé. Spolupracovala jsem s nimi na jednom díle Kinetické encyklopedie všehomíra, což byl hraný dokument v hlavních rolích s Pavlem Liškou a Markem Danielem. Byla to velice tvůrčí a plodná práce, na kterou s láskou vzpomínám. Takže když jsem se dozvěděla o svém vítězství v konkurzu na film Protektor, měla jsem velikou radost, jelikož kvality a talent těchto tvůrců mi byly známy.
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Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní dojem? 

Moc ráda jsem si po dlouhé době zase zahrála v dobovém příběhu. Když opomenu ty tři hodiny strávené v maskérně před každým natáčecím dnem, které byly samozřejmě nezbytné k tomu, aby se naše rysy současnosti přeměnily v uvěřitelné postavy první republiky, bylo skutečně osvěžením hrát v takovéto kostýmní stylizaci. Zřetelně totiž pociťujete, jak za vás kostým i make-up  odvádí polovinu práce a ulehčuje vám vžití se do role.

Jaké jsou vaše aktuální pracovní plány?

V srpnu přichází do kin romantická komedie z golfového prostředí Veni Vidi Vici, kde hraji velice pozitivní roli Terezky. Takže se těším na premiérovou šňůru po českých městech i na to, že mě po dlouhé době diváci uvidí v kladnější poloze. Počátkem srpna taky končí prázdninová pauza seriálu Ordinace v růžové zahradě 2, vypadá to tedy, že srpen pro mě bude poněkud hektickým měsícem. V září se těším na přípravu dalšího Barování, které už čtvrtým rokem uvádíme s Filipem Rajmontem v kavárně Carpe Diem. Tam nás pravidelně ctí svým účinkováním velká řada neuvěřitelně talentovaných kamarádů (jako např. Ondřej Brzobohatý, Tomáš Klus, Kryštof Michal, Martha Issová, Jakub Prachař, Jan Maxián, Vojta Dyk, Eliška Fajcová a mnoho dalších).

FILMOGRAFIE – Sandra Nováková
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Narodila se 15. dubna 1982 v Praze. Je ze čtyř dětí, o něž se starala převážně maminka. Sandra byla hojně obsazována do dětských rolí a byl o ni zájem i v období jejích studií na konzervatoři. Poté pracovala také v Anglii jako au pair. Dnes je tato herečka známá především postavou fetující nemocniční sestry Gábiny z úspěšného českého seriálu Ordinace v růžové zahradě. 

Umělecky se projevuje i bratr Filip, Sandra však zatím účinkovala hlavně s bratrem Adamem Novákem, o dva roky starším, který nakonec vystudoval zcela jiný obor, scénografii na UMPRUM. Jako malí spolu chodili do Dismanova dětského rozhlasového souboru. Tam je objevil Karel Smyczek pro představitele dvou svých seriálů. V seriálu Správná šestka (1992) byla tehdy osmiletá Sandra pihovatou rošťačkou s culíky, v seriálu Bylo nás pět (1994) cukrářovic Evičkou, zatímco Adam ztělesnil Péťu Bajzu. Sandře bylo tehdy už ve skutečnosti jedenáct a kvůli seriálu musela opakovat šestou třídu. O čtyři roky později se objevila v seriálu tvůrčí trojice Najbrt – Tuček - Geisler Kinetická encyklopedie všehomíra (1998). Jako velmi mladí si sourozenci zahráli také v pražském Divadle Rokoko a Sandra později ještě hostovala v Divadle pod Palmovkou. 

Mezi dětské role patří též účinkování v krátkém snímku Jezevec nosí pochybnosti (1992) nebo v katastrofickém Posledním přesunu (1995). V režii Otakáro Schmidta hrála ve filmu Eliška má ráda divočinu (1999). V Kytici (2000) F. A. Brabce se objevila v segmentu Štědrý večer.  Dušan Klein ji obsadil do televizních filmů Muž, který vychází z hrobu (2002) a Miláček (2002) a do trilogie Český Robinson.

Mezi její poslední práce patří hlavní role vůdkyně dívčí party ve filmové road movie režisérky Karin Babinské Pusinky (2007). Hned další rok ji Martin Kotík přizval do filmové komedie Vy nám taky, šéfe (2008). Objevila se též v televizním Deníku šílené manželky (2001) od Václava Křístka. Za jednu z nejzajímavějších však považuje svou úlohu Žanety ve Fajn brigádě (2008) z televizního cyklu Soukromé pasti. 

Žije s filmovým producentem Janem Nejedlým, s nímž se seznámila v Karlových Varech během natáčení romantické komedie Pavla Göbla z golfového prostředí Veni, vidi, vici (2009), kde vytváří s Filipem Tomsou milenecký pár. 

S kolegou hercem Filipem Rajmontem pořádají jednou za měsíc vystoupení v pražské vinárně Carpe diem. Sandra tam organizuje účast hvězd i si sama zazpívá.

Simon Schwarz - Koeppe
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Výčet vašich filmových a televizních rolí je dlouhý, ve své vlasti jste známým a úspěšným hercem. Proč jste se rozhodl přijmout malou roli důstojníka gestapa v novém českém filmu? 

Nerozlišuji, o jak velkou roli jde, ale jak zajímavý herecký úkol přináší. Někdy může být menší role zajímavější než ta větší. Můj výběr závisí na možnosti vytvářet nový charakter, postavu.

Jak hodnotíte spolupráci s mladými tvůrci Protektora?

Byla to skvělá zkušenost pracovat s mladými nadšenými talenty.

Protektor se odehrává v temné, bezvýchodné době protektorátu a druhé světové války. Myslíte, že příběh z těchto časů může přitáhnout dnešní diváky do kina? 

Už Alfred Hitchcock řekl: „Existují tři věci, které potřebujete pro dobrý film: dobrý scénář, dobrý scénář a dobrý scénář.“ Je velmi důležité připomenout mladé generaci toto téma. Už z toho důvodu, aby se to nikdy neopakovalo.

Jaká byla vaše příprava na roli v tomto dobovém filmu?

Jakmile se obléknu do kostýmu, jsem v roli!

Zůstal vám v hlavě z natáčení Protektora nějaký dominantní zážitek? 

Bylo strašidelné vidět za úsvitu procházet pražskými ulicemi komparz v nacistických uniformách...

Přijedete se do České republiky na Protektora podívat? 

Pokud čas dovolí, rád.

Jaké jsou vaše aktuální pracovní plány?

Právě natáčím v Číně dětský film pro „velká plátna” a na podzim budu pravděpodobně pracovat na rakouské road movie.

FILMOGRAFIE – Simon Schwarz
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Narodil se ve Vídni 10. ledna 1971 jako syn divadelního vědce a germanistky. Vedle tanečního vzdělání (Tanzforum Vídeň, Tanztheater v Curychu) a klasického baletního vzdělání docházel na vyučování herectví na curyšské Anne Woolliams Schule a navštěvoval vysokou školu hereckého umění Ernsta Busche v Berlíně. 

Následovalo angažmá v městském divadle v Klagenfurtu, v městském divadle v Luzernu a v Jolie théâtre v Basileji. V roce 1996 oslavil svůj televizní debut v televizní sérii Spiel des Lebens (Hra života). Od té doby se objevil v mnoha televizních i filmových dílech, mimo jiné i v některých epizodách seriálů Komisař Rex nebo Místo činu. Rakouští diváci si ho oblíbili i jako představitele jednoho z hlavních představitelů desetidílného seriálu Trautmann (2001). Mezi poslední role patří úlohy v krimi-thrilleru Knochenmann (Kostlivec, 2009) a ve filmovém dramatu o Hitlerovi Mein Kampf (2009). 

Ceny za své herecké umění sbíral už jako sedmnáctiletý. Roku 1998 si v režii Stefana Rudowitzkého zahrál ve filmu  Die Siebtelbauern (Sedminoví sedláci) a jako nejlepší mladistvý představitel  byl ohodnocen Cenou Maxe Ophülse a téhož roku i na festivalu v Ženevě. Byl oceněn též za práci na filmu Wanted (Hledáni, 1999). Dostal Stipendium Maxe Ophülse za Vollgas (Na plný plyn, 2002) a Speciální cenu Maxe Ophülse za účinkování ve snímku Richtung Zukunft durch die Nacht (Směřování budoucnosti nocí, 2005). Za roli ve hře Silentium (Mlčení) v Radiu 1 získal od posluchačů 2. cenu (2005).   

Richard Stanke - Tomek
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Narodil se 12. ledna 1967. Tento herec Slovenského národního divadla ztělesňuje nejrůznější postavy na jevištích slovenských, ale také českých. Na své domácí scéně ztvárnil mimo jiné i postavu bývalého Hanušova tajemníka v Havlově Odcházení, ve Višňovém sadu postavu Trofimova, Tiberga v Nezvalově Manon Lescaut a mnoha dalších. Lze ho vidět i v brněnských divadlech: V Národním divadle Brno v inscenaci Taková ženská na krku, v HaDivadle ve vánoční inscenaci Psaní Ježíškovi a ve hře Top Dogs. Brněnské Divadlo v 7 a půl ho pověřilo hlavní rolí ve Stepním vlku. V pražském Divadle Na zábradlí alternuje v představení Gazdina roba. 

Česko-slovenskou scénu v současnosti obohacuje především jeho angažmá v „loutkovém divadle s nelidskou tváří“ Československo.

Před kamerou se objevil už v chlapeckých letech, např. v hlavní roli v Děvčeti z jezera (1978) režiséra Jána Lacka. Hlavní role ho čekala také v televizní pohádce O lásce a slavících (1988), významné bylo účinkování v TV filmu Paní Berta Garlanová (1989). 

Na jeho filmovém a televizním kontě najdeme drama o šikaně Obyčejný špás (1990), historický příběh z 18. století Blouznění srdce a rozumu (1997), ale též mnohé komedie. Účinkoval také mimo jiné v komedii Na krásném modrém Dunaji (1994) či v několikadílné úspěšné komedii Sborovna (1999). 

Významnou postavu ztvárnil i v komedii Eugena Labiche Fiakr číslo 21 (1999), načež následovala opět hlavní role ve Vyhnancích (2000). Hrál též v úspěšné slovenské komedii ze současnosti O dvě slabiky pozadu (2005).

Jeho tvář je známa i ze seriálů. Velkou roli získal už jako devatenáctiletý ve slovenské historické TV minisérii Alžbětin dvůr (1986). Na Nově si zahrál v seriálu Kriminálka Anděl a objevil se ve slovenské verzi Ordinace v růžové zahradě i ve slovenské TV sérii Rodinná tajemství (2005). 

Produkční společnost Negativ s.r.o.
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Pavel Strnad, producent a spoluzakladatel Negativu (spolu s producentem Petrem Oukropcem), se narodil 31. července 1970 v Praze. Je členem mezinárodní asociace producentů ACE. Mimo produkování filmů také předsedá české Asociaci producentů v audiovizi. V rámci jejich aktivit se zabývá vývojem nového filmového zákona.

Milan Kuchynka, producent se narodil 26. dubna 1977 ve Valašském Meziříčí. Během studia na FAMU spolupracoval se společností T.H.A. jako výkonný producent na filmech Želary, Pupendo a Horem Pádem. Jeho prvním producentským celovečerním filmem v Negativu byli Mistři (2004) od režiséra Marka Najbrta (2004).

Produkční společnost Negativ od svého založení v roce 1995 vyrobila již více než 14 celovečerních filmů a řadu celovečerních dokumentů. Zaměřuje se především na projekty s mezinárodním koprodukčním potenciálem a často spolupracuje s mladými filmaři. Podílela se na řadě výrazných debutů mladých českých režisérů a scenáristů. 

Mezi nejúspěšnější tituly patří Návrat idiota (1999) režiséra Saši Gedeona, Rok ďábla (2002) Petra Zelenky a Štěstí (2005) Bohdana Slámy. Každý z těchto snímků získal na slavnosti výročních filmových cen Českého lva za nejlepší film roku a významná ocenění na mezinárodních festivalech. 

Třemi Českými lvy, cenou Kristián z festivalu Febiofest a hlavní cenou z festivalu v maďarské Pécsi se může pochlubit kupř. film Marka Najbrta Mistři (2004). Venkovský učitel (2008) Bohdana Slámy nebo Děti noci (2008) Michaely Pavlátové zabodovaly vysokým ohodnocením také už vícekrát. 

Negativ produkoval i Hezké chvilky bez záruky (2006) Věry Chytilové, Příběhy obyčejného šílenství Petra Zelenky (2005), Ženy mého muže (2008) Ivana Vojnára a další díla.

Společnost se také podílí na krátkých filmech nebo dokumentech, z nichž nejslavnější a cenami zasypaný (např. vítězství na festivalu Dok v Lipsku) je René (2008), sběrný dokument Heleny Třeštíkové. Negativ produkoval i její Marcelu (2007), která měla u diváků nevídaný ohlas. Mezi slavné a objevné dokumenty patří též Občan Havel (2007) Pavla Kouteckého a Miroslava Janka nebo Ivetka a hora (2008) Víta Janečka. 

V poslední době byl do kin uveden celovečerní film Lindy Jablonské Vítejte v KLDR! (2009). Na festivalu Hot Docs v Torontu byl zase oceněn Zvláštní cenou poroty dokument Petera Kerekese Jak se vaří dějiny (2009). Už dříve si našly své diváky  také například televizní cykly Praha mizerná (1999) nebo Kinetická encyklopedie všehomíra (2000).

V letech 2005 a 2008 získala společnost Negativ podporu Evropské komise – MEDIA Development Slate Funding, určenou na vývoj několika celovečerních projektů.

Ve světě filmu má ČESKÁ TELEVIZE co nabídnout
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Česká televize je i po vstupu komerčních televizí do české ﬁlmové tvorby stále tím největším koproducentem a producentem ﬁlmů u nás. V roce 2008 mělo distribuční premiéru dvanáct filmů, na nichž se Česká televize podílela jako koproducent, nebo jej produkovala sama (Hlídač č. 47). Kromě těchto filmů zahájila Česká televize v témže roce práci na dalších dvaceti filmových projektech, které budou mít letos premiéru, a na dalších osmi filmových projektech, u kterých se předpokládá dokončení v roce 2010. Vzhledem k tomu, že Česká televize jedná průběžně o vstupu do dalších koprodukčních distribučních projektů, není ani toto číslo konečné. Promyšlenou strategií v dramaturgii i ve výrobě tak Česká televize fakticky převzala roli národního filmového producenta. 

Koprodukční filmy České televize získávají ceny na renomovaných festivalech a přehlídkách. Rekordní žeň sklidily filmy České televize i při letošním rozdílení Českých lvů: Česká televize získala rekordních 36 nominací na ceny Český lev 2008! Po osmi nominacích si odnesly filmy Tobruk a Karamazovi, sedm nominací získal Venkovský učitel, pět distribuční film ČT Hlídač č. 47, tři velkofilm Bathory, dvě Děti noci, jednu Kozí příběh – Pověsti staré Prahy a dokumenty Ghetto jménem Baluty a René. Ze čtrnácti udělených Českých lvů jich třináct získaly filmy vyrobené ve spolupráci s Českou televizí nebo přímo v její produkci: tři lvy si odnesl Hlídač č. 47 a Tobruk, dva Karamazovi, Bathory a Venkovský učitel, jeden Děti noci. Filmy České televize vznikají v Centru dramatické, divadelní a hudební tvorby (šéfproducent Jaroslav Kučera a šéfdramaturg Ivan Hubač) a v Centru tvorby pro děti a mládež (šéfproducentka Magdaléna Sedláková a šéfdramaturgyně Kateřina Krejčí).

Informace o všech filmových aktivitách České televize jsou k dispozici na speciálních webových stránkách www.ceskatelevize.cz/ﬁlmy. 

FILM VZNIKL ZA PŘISPĚNÍ 
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Státní fond ČR pro podporu a rozvoj české kinematografie
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The Media programme of the European community

MEDIÁLNÍ PARTNEŘI 
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DISTRIBUTOR
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KONTAKT

NEGATIV s.r.o.

Ostrovní 30, 110 00 Praha 1

e-mail: office@negativ.cz, +420 224 933 755, www.negativ.cz

www.protektor-film.cz
trailer: http://www.youtube.com/watch?v=RMfMQh19b5I
Mediální servis:

2media.cz, s.r.o.

www.2media.cz  

