[image: image1.jpg]



V kinech od 22. ledna 2009

[image: image2.jpg]ﬂﬂﬂﬂﬂﬂﬂ



    [image: image3.jpg]


      [image: image4.jpg]KAVAL m

H A O0DDDHAHBEDDm



      [image: image5.jpg]o

1/ POST




Režie:



IVO TRAJKOV
Scénář:



VLADISLAV KLIMENT






ALAN SMISÍK

Kamera:



KLAUS FUXJÄGER a.č.k.

Architektka:


KATEŘINA KOPICOVÁ

Výtvarnice kostýmů:

MARIJANA KOTEVSKA






ADÉLA BRABCOVÁ

Umělecká maskérka:

KRISTÝNA JUREČKOVÁ RIEDLOVÁ

Dramaturg:


KRISTIÁN SUDA

Hudba:



ZORAN MADŽIROV

Písně k filmu: 
„Until The End“


ANGELA MCCLUSKEY & DUKE BOJADZIEV
„Where A Light Comes From“ NICELAND
Střih:




PETRA BERKOVIČOVÁ RAUŠOVÁ

Zvuk:



MICHAL HOLUBEC c.a.s.

Vedoucí produkce:

LUDVÍK MAREČEK

Producent:



JIŘÍ KONEČNÝ

Obsazení
Josef




DAVID ŠVEHLÍK

Gabriel



KAREL ZIMA

Oliva




VERICA NEDESKA

Jindra



MAGDALÉNA SIDONOVÁ

matka



MARIE DURNOVÁ

otec Olivy



VÁCLAV HELŠUS

Čihák




KAREL DOBRÝ

Martina



JITKA JEŽKOVÁ

Vacek



STANISLAV ZINDULKA

Honza



DAVID NOVOTNÝ

Lenka



KRISTÝNA LIŠKA BOKOVÁ



Příběh
Josefův příběh je vlastně příběhem o vysvobození z nástrah zla a hříchů, které jsou nám stejně jako šance dobra dány při narození ve stejné míře. Josefova postava a charakter jsou z rodu obyčejného člověka, který nevyniká, neodlišuje se, jenž dosud žil tak, jak mu prostředí nabízelo šance. Pracuje jako opravář jemných a přesných vah; a aniž si to uvědomuje, náhle se vychýlí jeho životní perspektivy, představy a možnosti. 

Josef se vrací ze Španělska, kam před nedávnem nečekaně odešla jeho žena, aniž se mu podařilo vztah k Martině zrekonstruovat. Protože o několik dní překročil dovolenou, přišel i o svou práci. V zoufalství, smutku a depresi se rozhodne prodat svůj byt a přežívat v malé dílně jako drobný opravář. Na internetu tvrdohlavě shání hudební CD, o které rozchodem přišel, a seznámí se tak s Gabrielem, který mu CD nejen sežene, ale který mu nenápadně vnutí svou přítomnost a iluzi přátelství. Tento průvodce a „záchrance“ ho ovšem přivádí i nepřímo do řady konfliktních situací, které předpokládají nejen rychlá a jednoznačná rozhodnutí, ale která mají, jak se skrytě ukazuje i zásadní a hluboká morální dilemata. Josef není samozřejmě člověk reflexe, je však bytostí citově opravdovou a pokornou. Vnímá Gabrielovu přítomnost jako tlak a pokusí se uprchnout z města na venkov k opuštěné matce, která díky dávnému krutě konkrétnímu snu v době, kdy přivedla Josefa na svět, žije v neustálém osudovém strachu o jeho život. Na venkově Josef potkává Olivu, kamarádku z dětství, která tam žije s otcem, malířem, který zmarnil svůj talent a zaplétá se do pochybných nabídek k restaurovaní starých obrazů. Ale i zde Josefa nachází Gabriel a ještě konfliktněji ho staví do situací, které jsou jeho životními zkouškami. Teprve teď se odkrývá klíč k matčině osudovému strachu o život svého syna, který ji předpověděl sen, a který je vlastně odkazem k všudypřítomnosti křehkosti života a našich šancí v něm. 

Vnitřní (a vlastně nereflektovaný) spor a trápení ústřední postavy se odehrává často v rituálech, symbolických opakováních, že cesta k poznání sebe sama je nejen plná nejistoty, ale probíhá často nevědomě, v každodenních situacích mnohých pokušení a ztajených zkoušek. (Je-li možné odkázat k analogickým postupům, pak jistě ke struktuře motivů a situací v Kieslowského filmech.)

Josefova cesta labyrintem nepřímých morálních a hodnotových rozhodnutí není samozřejmě cestou ke kýčovité spáse, je však vysvobozením z dilemat chlapecké pokory a neodpovědnosti, cestou k uvědomění si hodnot svého jednání, činů a nabízených perspektiv.

Není to příběh o vztazích, psychologických pohnutkách a kauzalitách lidského osudu: je to prostý (až pokorný) příběh o mnohovrstevnosti šancí každého jedince a nepředvídatelnosti situací, v nichž bychom měli vždy obstát.

Režijní explikace

Na projektu Ocas ještěrky mne nejvíce zaujalo téma střetu svobodné vůle jedince s předurčeným osudem, a vyústění tohoto křehkého příběhu v možnost a schopnost člověka tuto předurčenost změnit. Sdělení, které se za vyprávěním ukrývá, mohu formulovat jako tvrzení, že utrpení a bolest jsou také smyslem života, neboť skrze ně je možné uvědomit si hodnotu lidského charakteru a pochopit smysl existence. Na scénáři oceňují dualistický přístup, který například umožňuje existenci nadpřirozené postavy v naprosto realistické výpovědi o putování mladíka s citlivou duší světem dneška, který se v konfrontaci s pokušením musí rozhodovat. A především, oceňují možnost pro vytvoření uvěřitelných, „žijících“ postav v celé jejich originalitě a unikátnosti lidské bytosti. 

Je nutné říci, že se v žádném případě nejedná o film s náboženskou tématikou, ale jen o možnost sofistikovanějšího výkladu tohoto „trochu neobyčejného příběhu jednoho obyčejného mladého muže“. Epizodická struktura filmu je jen zdánlivá, v podstatě se jedná o tříaktovou strukturu se zachováním všech atributů takovéto stavby. Základní dramatická situace příběhu předchází samotný začátek vyprávění, a tak do něj vstupujeme až v následném kauzálním dopadu této situace na život hlavního hrdiny. 

Josef je trochu „old fashioned“ mladý muž s pevnou hierarchií hodnot, ve které je rodina na prvním místě, a proto je její ztráta, tedy ona základní dramatická situace, pro něj tak extrémně bolestivá. Je hodný, poctivý a pracovitý, ale samotné vlastnosti v životě nestačí. Teprve jejich uplatnění v každém rozhodnutí a v každém jednání vytváří hodnotný charakter. A s tím má Josef patrně problém, který způsobuje, že mu osud staví do cesty překážky a pokušení. Ty jsou realizovány za přispění druhé hlavní postavy – Gabriela, strážného anděla, který vypadá jako všechno možné, jen ne anděl. Gabriel má za úkol převést Josefa přes úskalí a nástrahy jeho vlastního osudu, avšak ze způsobu provedení se zdá, že pokud je tedy anděl, tak jistě andělem pekelným. 

Ženy jsou na Josefově cestě významové milníky, počínaje jeho věčně ustaranou, ale manipulativní maminkou a manželkou Martinou, vždy toužící po něčem víc, přes kantýnskou Jindru, nabízející jen zdánlivý klid „obyčejného života“, a konče Olivou, přinášející spalující touhu a tím jen falešný pocit svobody. Jsou to milníky, které vedou k poznání sebe sama, k onomu, již zmiňovanému probuzení.

Můj úkol, kromě klíčového castingu a spolupráce s herci na vytvoření komplexních, mnohovrstevnatých postav, spočíval hlavně v nalezení vizuálního vyprávěcího klíče, který by tento film učinil unikátním a přitom by forma nijak nevyčnívala nad jeho obsah a sdělení.

Východiskem je širokoúhlý formát, který umožnil zvýraznění obtížné situace hlavní postavy užitím „plošného“ řešení mizanscény a kompozice, která je zároveň přirozeně „zaslepená“ ve větší části záběrování objekty v předním plánu. Zároveň při objevení se postavy anděla v příběhu, začne pomalu přibývat perspektivních řešení mizanscény a kompozice záběrů, i užití stále větší plochy záběrování.

V postprodukčním procesu byl při barevných korekcích posunut obraz do chladného, modro-tyrkysového tónování, podpořeného „studeným“ světlem v první třetině filmu, do kterého se postupně dostanou „teplejší“ zdroje světla, až k přeměně k vyloženě teplému svícení, jako výraznému kontrastu uvnitř takto chladného obrazu. Jedině poslední scéna, prezentující ono skutečné osvobození hlavní postavy, tedy „pravé probuzení“ je odlišena od chladného tónování. Barvy kostýmů, i když jsou v opačném žluto-červeném spektru jsou viditelně desaturované přítomností chladného filtru, a nabývají na sytosti až v průběhu vyprávění, aby tak podpořily komplexní barevnou koncepci filmu. Výjimku tvoří Gabriel, oblečený naopak do neutrálních až chladnějších barev, které splývání s pozadím.

Kulisou první poloviny příběhu je velkoměsto, pojímané jako geometrický svět ve kterém vládne pravý úhel, zatímco pozadí druhé poloviny je světem vesnice a městečka, tedy opak.

To vše jsou ale jen nástroje, které by měli sloužit svému cíli. Rád bych tedy navázal na něco, co lze nejlépe vystihnout termínem „the art of storytelling“ v té nejlepší tradici vyprávění „příběhů obyčejných lidí“ nenásilně „neobyčejným“ způsobem jak jí známe z francouzského filmu, i s jeho vysokými nároky na styl a „cinematičnost“. Cílem byl tedy vznik kultivovaného snímku s parametry „art-filmu“, avšak určeného mnohem širšímu diváckému okruhu.
Ivo Trajkov
Režisér, scenárista, střihač, dramaturg a producent Ivo Trajkov se narodil 27.6.1965 v makedonském Skopje. Žije v Praze. V letech 1986 - 1992 studoval na pražské FAMU. Zde také od roku 2004 působí jako pedagog  a v roce 2005  byl jmenován vedoucím katedry střihové skladby. Jeho filmografie obsahuje šest celovečerních filmů. Tvoří v širokém spektru od komedie, přes dokumentární drama, filmy experimentující s formou, až po historické snímky. V roce 1994 spoluzaložil nadaci „The World Circle Foundation“. Jako producent a dramaturg se podílel na více než sto epizodách dokumentárních cyklů „Nevyjasněná úmrtí“ a „Předčasná úmrtí“ a na řadě dalších dokumentárních snímků.

Proč jste si jako základ svého nového filmu zvolil příběh Anděl strážce Boženy Němcové?
Strukturálně je sice základem našeho filmu Anděl strážce, ale samozřejmě šlo jen o inspiraci. Východiskem byla jen struktura příběhu, v němž se cosi třikrát opakuje – natřikrát si musí hrdina projít podobnou situací. Jinak Anděl strážce je především pohádka a to náš film rozhodně není, význam je posunutý úplně jinam. Takže tu pohádku by v našem filmu jen těžko někdo nalezl. 

Jak jste hledal představitele hlavní role Josefa?

Hledání v zásadě nebylo složité. Protože jsem Davida potkal velmi záhy na castingu. Dokonce myslím, že přišel úplně mezi prvními. Ihned se mi líbil a jediný problém  představoval jeho věk. Protože ve scénáři je hlavní hrdina trochu mladší – kolem 25 let. A jelikož scénář není můj, nemohl jsem do něj úplně volně zasahovat. Takže jediná prodleva, jediný moment váhání způsobil tenhle rozdíl, jinak jsem o něm byl hned od začátku vnitřně naprosto přesvědčený. Pak už byl David přítomen u castingů a zkoušek na všechny ostatní role, aby se mohl utvářet obrázek vztahů Josefa a dalších postav.

Představovalo obsazení nějaké další role problém?
Casting je jedním ze čtyř základních nástrojů, které má k dispozici režisér. Čili naprosto klíčová věc a velmi citlivá… Měl jsem myslím dost štěstí, že jsem pro většinu rolí velmi rychle nalezl protagonisty podle svých představ. Karla Zimu jsem měl tak trochu v záloze, protože ho dlouho a dobře znám. Ale rád zkouším různé možnosti a nevěřím hned prvnímu nápadu a jsem rád, když se herci pro tu svou roli patřičně prokážou. Bývám rád překvapován, takže roli Gabriela jsem nechával dlouho otevřenou. Zato například Magda Sidonová zvítězila na celé čáře, jakmile se poprvé objevila. Největší hledání bylo při obsazování role Olivy, protože i scénář samotný vyžadoval výrazný typ a mně se nedařilo nalézt herečku, v níž by se spojila neobvyklá tvář s emocionálním herectvím. A protože konečná volba padla na mou ženu Vericu, bylo to velmi dlouhé rozhodování, možná až přehnaně jsem se obával a váhal. Paradoxně jsem ji tedy nejvíc trápil a opakovaně zval na castingy. Ale nakonec se to prokázalo, což mě uklidnilo. Hlavně jsem to považoval za fair vůči celému štábu a všem ostatním herečkám, které na roli Olivy připadaly v úvahu.

Jak jste s kameramanem přemýšleli o vizuální stránce filmu a jak jste se ve výsledku svým představám přiblížili?

Ve filmu vždy obsahu musí odpovídat forma, která jej jistým způsobem interpretuje. Od počátku jsme věděli, že netočíme film o ději, nýbrž o stavu – o stavu duše jednoho mladého muže. Takže prostor v každém záběru je strašlivě podstatný, protože on vypráví to nejpodstatnější. Nejsou to situace nebo dialogy, je to postavení herců v záběru, postavení herců jednoho vůči druhému a stejně tak postavení herců vůči kameře, potažmo divákovi. A z toho vyplynulo použití širokoúhlého formátu. Ten film je totiž o prázdnotě a zatímco v mnoha jiných případech je problémem širokoúhlý formát důstojně zaplnit, pro nás byl právě ten volný prostor předností. Prázdnota záběrů na pozadí událostí vlastně sama o sobě už cosi vypráví. Je jasné, že takový způsob vyprávění vyžaduje úplně jiný styl práce, protože je potřeba s herci, kamerou a světly pracovat precizně. Kupříkladu každá ženská postava v tom příběhu má k hlavnímu hrdinovi jiný vztah a to je zdůrazněno jiným výskytem odrazných ploch – tedy zrcadel. Ono to možná působí jednoduše, když se člověk na hotový film dívá, ale pro samotné snímání je to pekelně náročné. Když si představíte scénu, kde jsou čtyři lidé a současně čtyři odrazné plochy, vidíme rázem šestnáct postav v jednom záběru. Což je milimetrová práce, aby se nepřekrývali, aby na všechny šlo správné světlo. To je pak pro herce nesmírně náročné technicky. Při přípravě jednoho takového dlouhého záběru se pro herce udělalo třeba i dvacet značek, po kterých se museli pohybovat naprosto přesně. A kromě toho museli taky hrát, absolutně nesmělo být poznat, jak přesně mají vymezen jakýkoli pohyb.

Vy jste byl jmenován Kulturním ambasadorem své rodné Makedonie, co ta funkce obnáší?

Ona je to v zásadě čestná funkce. Je to spíš vyznamenání za zásluhy. Ale já to beru poctivě a opravdu chci reprezentovat její kulturu. Prostředkem jsou mé filmy, které svým způsobem mohou v cizině reprezentovat zemi, která je strašně malinká  - vždyť Makedonie má dva miliony obyvatel… Snažím se Makedonii vždy do svých filmů jakkoli zatáhnout – v případě tohoto filmu jsou přibližně dvacetiprocentním koproducentem. A ve štábu jsou někteří lidé z Makedonie, jejichž přínos filmu je rozhodně zaznamenáníhodný.  Takto já to cítím, chci Makedonii trochu zviditelnit, protože ona to potřebuje. Reklama o Makedonii vysílaná někde v zahraniční televizi nemusí mít takový dopad, jako může mít film promítaný na festivalech, zařazený do mezinárodních distribucí, o němž mohou napsat novináři v tisku a lidé jsou s ní tak v bližším a konkrétnějším kontaktu.
Klaus Fuxjäger
Rakouský kameraman Klaus Fuxjäger se narodil v tyrolském Lienzu a v letech 1993 – 1998 vystudoval pražskou FAMU. V jeho filmografii figuruje i několik českých snímků: „Minulost“ Iva Trajkova nebo „Vyhnání z ráje“ Věry Chytilové. Jako švenkr se podílel na filmu „Obsluhoval jsem anglického krále“ a mnoha zahraničních filmech (Liga výjimečných, xXx, Hartova válka, Van Helsing, Příběh rytíře a další). 
Jak si v Česku vybíráte projekty? Přesvědčí Vás zajímavá látka nebo spíš osobnost režiséra?

Konkrétně pro tento film jsem se rozhodl kvůli Ivovi. My jsme spolu točili film Minulost a už jsme si vyzkoušeli, že nám spolupráce moc dobře funguje. Jsme dobrý tvůrčí tým, my spolu ani nemusíme nějak hluboce diskutovat, rozumíme si jaksi automaticky a vůbec se nehádáme. Když o projektu mluvíme a plánujeme co a jak udělat, míváme na 99% procent stejný názor. A to mě baví, taková práce mi přináší dobrý pocit.

Zkusil byste nám přiblížit vizuální stránku filmu?

Tenhle film není dějový, je o stavu duše jednoho člověka v poněkud krizovém období. Tím pádem jsme nešli cestou zobrazování reality a vyprávění děje. Ale zobrazujeme atmosféru. To samozřejmě skvěle umí hudba, ale leccos může napovědět i obraz. Jím jsme chtěli podpořit pocit, nebo pohled na svět hlavního protagonisty – neboli nešťastného týpka, který trochu zabloudil a neví kudy dál. 

Technologicky?
To je dost složitý proces, protože jsme nešli klasickou laboratorní cestou. Film se při natáčení podexponovával, v laboratořích poté podvolával a při výrobě kopií s používal takzvaný nebělený proces, kdy se z materiálu nevymývá stříbro.
A navíc musím říct, že nás velmi velkoryse podpořila firma Panavison, která nám půjčila snad vůbec nejlepší širokoúhlé objektivy, které na světě existují. 

David Švehlík
Herec David Švehlík se narodil v roce 1972, jeho otec je uznávaný herec a dlouholetý člen činohry Národního divadla Alois Švehlík. David na počátku 90. let studoval Teologický konvikt v Litoměřicích a Lateránskou univerzitu v Římě. Následně titulem bakalář dokončil obor filosofie na FFUK v Praze a poté vystudoval divadelní režii na DAMU. Spíše než režii se věnuje herectví – divadelnímu, filmovému i televiznímu. Vedle rolí v pražských divadlech Na zábradlí a Ungelt je známý z filmů „Pravidla lži“, „Román pro ženy“, „Anděl páně“, „Bolero“ a ze seriálů „Dobrá čtvrť“, „Letiště“ a „Kriminálka Anděl“.
Kdo je Josef a jak moc je Ti ta role blízká?

Josef si žije svým životem, v určitou chvíli jsme se setkali a skutečně jsme si byli blízko. Snad konečně pochopil, že to trápení mělo smysl, že si může vzít tričko bez límečku, pořádně zařvat, když ho něco naštve a neskákat hned z mostu!

Jak jste na postavě Josefa pracovali s režisérem Trajkovem?

Tím nejlepším možným způsobem: nepracovali jsme na postavě Josefa, pracoval jsem sám na sobě.

Jak náročné je pro herce „neslézt z plátna“? Určitě cítí velkou zodpovědnost za celý film…

Náročné to musí být, když se na to nedá koukat, v opačném případě: léčba všech zásadních traumat z dětství.

Natáčení filmu bylo technicky složité, na herce kladlo velké nároky, protože vyžadovalo přesný pohyb a soustředění. Jak sis s tím poradil?

Přesný pohyb a soustředění jsou podmínkou každého natáčení a neumím si to představit jinak.

Myslíš, že do současného zmateného světa patří příběh, v němž se objevuje anděl?

Určitě, vždyť anděl je vlastně každý, ale ne vždycky se povede předat poselství.

Verica Nedeska

Herečka Verica Nedeska se narodila 8. 8. 1978 v makedonském Ohridu a  v současné době žije a pracuje v Praze. V letech 1997 – 2001 studovala na Akademii Dramatických umění ve Skopje (FDU), obor herectví. Již v průběhu studií začala natáčet filmy a uplatňovat se v divadle, takže vytvořila slušnou řádku filmů (např. „Karaula“ Rajko Grliće nebo „Náhradní díly“ Damjana Kozoleho), televizních snímků a velkých divadelních rolí. I přes svůj odchod do České republiky před pěti lety, stále patří k nejvyhledávanějším a nejpopulárnějším herečkám nejen v Makedonii, ale i v širším kontextu balkánských zemí.

Jak náročné pro Vás bylo hrát v češtině?

Hodně. Hned od začátku jsem si byla vědoma, že pokud tu roli dostanu, nebude čas přepisovat kvůli mně scénář. Věděla jsem, že v příběhu Oliva nebude mít cizí původ, jen bude díky mé vizáži působit trochu exoticky. Moje čeština ale měla přeci jen lehký akcent, a tak se dokonce chvíli uvažovalo o dabingu. Asi proto jsem vlastně během natáčení nebyla ve stresu, zda to zvládnu. A to mi pomohlo, mluvila jsem co nejpřirozeněji a ten akcent je tak minimální, že tam myslím vůbec nikoho neruší.

Jaká je podle Vás Oliva?

Já ji vidím ve velmi podobné situaci, v níž se nachází hlavní postava – tedy Josef. I ona v tom příběhu dostane lekci, zásadní zkušenost pro svůj budoucí život. Ona setkáním s Josefem pochopí, že není dobré utíkat od problémů. Naučí se, že je lepší se osudu postavit a problém vyřešit. A zjistí, že když to neudělá, ten problém jí bude pronásledovat.
Karel Zima

Herec Karel Zima se narodil v roce 1971, herectví vystudoval na Státní konzervatoři v Praze. Není stálým členem žádného divadelního souboru, hostuje v divadlech V Dlouhé, Minor, Damúza ad. Jeho největší filmovou rolí je neslyšící František z působivého dramatu Iva Trajkova „Minulost“.
Jak se Vám pracuje s režisérem Ivem Trajkovem, který Vás opakovaně obsazuje do svých filmů?

Nám se spolupracuje skvěle, protože se vzájemně dobře a dlouho známe. Ale třeba ve srovnání s filmem Minulost byl toto naprosto odlišný styl práce. Před těmi 11 lety jsme točili film, kde šlo hodně o improvizaci, byl to velmi civilní styl, točilo se na kameru z ruky bez stativu. Tady bylo vše vymyšlené předem, připravené do detailu, precizně propracovaný každý záběr. Nebylo místo pro improvizaci, což za normálních okolností vlastně ani moc není můj šálek kávy, ale tady jsem záměr režiséra i kameramana chápal a respektoval. Bylo to pro mě moc zajímavé, protože najednou jsem Iva i Klause viděl úplně jinak. Všechno bylo jinak, vlastně víc si tyto dva filmy nemohou být vzdálenější. Tehdy jsme točili dokumentárně, tady šlo o milimetrovou práci se světlem, s odrazy zrcadel a herci se pohybovali podle značek.

Jak jste pojal svou roli anděla Gabriela?

My jsme s Ivem dlouho hledali jeho podobu. Hodně jsme o něm spolu mluvili, aby to nebylo klišé – a to nejen vizuálně. Padalo mnoho variant, nabízela se řada postupů, jak ho ztvárnit. A protože my s anděly vlastní zkušenost nemáme, zkoušeli jsme různé představy a nechali jsme si docela volné pole působnosti. A pomalu jsme se dostávali k přesnější podobě Gabriela, která pro mě osobně se tak trochu podobá těm statečným výsadkářům z Druhé světové války. Odešli z Čech a po dlouhém výcviku v Anglii dostali nějaký úkol a byli vyslaní zpátky k nám s minimem informací. Měli mapu, nějaké základní popisky a s neuvěřitelnou bravurou a s citem pro to nejlepší řešení jakkoli krizové situace plní ten svůj úkol. Jsou schopni se rychle zorientovat, využít kontaktů s těmi správnými lidmi a improvizovat. 

Patří příběhy s anděly do dnešního světa?

Já myslím, že rozhodně patří. Protože podle mě celé ženské pokolení je andělské. Rozhodně bez nich by to nešlo, neboť všechno zlo pochází od mužů. Vždyť všechny ty věci jako holocaust, války, extrémní pravice – to všechno je chlapská záležitost. Protože jsou nedospělí a neumějí používat mozek k těm správným věcem. 

Magdaléna Sidonová
Herečka Magdaléna Sidonová se narodila v roce 1970 v Praze, vystudovala herectví na DAMU a již 15 let je v angažmá Divadla Na zábradlí. Vedle celé řady typově odlišných divadelních rolí je známá i z filmového plátna díky snímkům „UŽ“, „Babí léto“, „Smradi“ a „Poslední plavky“. Momentálně se věnuje mateřským povinnostem.
Karel Dobrý

Filmografie Karla Dobrého je bohatá. Kromě rolí v českých filmech (Bathory, Pramen života – Der Lebensborn, Kytice, Krysař a další) vytvořil řadu rolí v zahraničních filmech. Z těchto rolí si nejvíce cení výrazné postavy ruského Žida Lea v koprodukčním filmu Dívka tvých snů (La Niña de tus ojos) režiséra Fernanda Trueby, kde si zahrál po boku španělské filmové hvězdy Penélope Cruz. Karel Dobrý dále účinkoval například v epizodě z francouzského seriálu Komisař Maigret, v americkém filmu Mission Impossible, v americkém televizním sci-fi filmu „Duna“. Se známým režisérem Volkerem Schlöndorffem natočil výraznou roli Bertrama v jeho Devátý den (Der neunte Tag).
Václav Helšus

V sedmdesátých letech patřil k jedničkám liberecké Ypsilonky v inscenacích Michelangelo Buonarroti, Ubu králem, Kovář Stelzig. Již dlouhou dobu působí v libereckém Divadle F. X. Šaldy, které v roce 1987 na dva roky vyměnil za činohru pražského Národního divadla, aby se posléze vrátil. Za svou kariéru ztvárnil role v mnoha filmech, televizních filmech a seriálech. Za všechny jmenujme například filmy Holka na zabití (1975), Panelstory aneb Jak se rodí sídliště (1979), Kanárek (1999), Indián a sestřička (2005) či seriál Život na zámku (1996).

Marie Durnová

Je narozena v Brně ve znamení lva. Vedle stálého angažmá v ABC hraje od roku 2000 na částečný úvazek v Městském divadle v Mladé Boleslavi. Významnou část její kariéry tvoří angažmá v liberecké a později pražské Ypsilonce - neuvěřitelných 18 let. Za tu dobu vytvořila nepřeberné množství rolí z nichž jmenujme Annu Marii v "Kováři Stelzigovi" V. Kaplického, Čarodějnici v "Macbethovi" W. Shakespeara či Julinku ve hře Jana Schmida "Třináct vůní". V roce 1999 si ji vybral režisér Vladimír Drha do role paní Plaché ve svém filmu "Početí mého mladšího bratra".
David Novotný
Herec David Novotný se narodil v roce 1969 v Brandýse nad Labem. Absolvoval herecký obor na Státní konzervatoři v Praze a po angažmá v Jihočeskkém divadle v Českých Budějovicích se stal v roce 1998 členem souboru Dejvického divadla. David má na svém kontě také celou řadu rozmanitých filmových rolí, například československý pilot ve službách královského letectva ve „Tmavomodrém světě“, fotbalový chuligán v „Non Plus Ultras“, napravený narkoman v „Pravidlech lži“ nebo Dmitrij v „Karamazových“. V poetickém filmu „O rodičích a dětech“ obstál jeho talent ve srovnání s hereckým mistrem Josefem Somrem.


Stanislav Zindulka
Divadelní a filmový herec Stanislav Zindulka vystudoval herectví na pražské DAMU ve třídě prof. Vlasty Fabiánové. Od roku 1994 je členem Činoherního klubu Praha a v současné době hostuje v divadlech Ungelt, Bez zábradlí, V Řeznické, Viole, Dejvickém divadle a v Divadle Brodway.  Kromě toho má ve své filmografii celou řadu televizních rolí.  V roce 2002 obdržel Českého lva za vedlejší roli ve filmu „Babí léto“.

NiceLand
Skladatel, zpěvák a kytarista Michal Motyčka se narodil v roce 1983 v Bruntále. Umělecké jméno NiceLand si zvolil podle jednoho z filmů islandského režiséra Fridrika Thór Fridrikssona. Je vítězem soutěže hudebních talentů Coca Cola Popstar a na jaře roku 2008 vydal své debutové album Little Black Book s melancholickou, křehce introvertní náladou.
Jak vznikala písnička k filmu „Where A Light Comes From“? Nechal jste se inspirovat atmosférou filmu?

Původní verze písně vznikla už někdy před čtyřmi lety. Byla jednoduše nahrané přes dva mikrofony, na jeden zátah a přímo do hifi věže. V tomhle stavu se pak několik let povalovala na internetu, třeba na myspace a na bandzone.cz. A tam si ji všiml producent filmu, Jirka Konečný, který nás s kapelou nahnal do studia a tam jsme natočili, profesionálnější, ale také trochu změněnou verzi té písně...to celé během, ani ne dvou dnů...

Bude ke skladbě natočen videoklip?

Klip právě vzniká a brzy by se mělo objevit na našich stránkách a doufejme, že i v hitparádách. Jen trochu neobvyklé je, že vznikne na úplně jinou píseň z debutového alba Little Black Book. Ten konkrétní song se jmenuje Lost In Encryption, bude to druhý singl z desky a dlouho jsme si pohrávali s myšlenkou ho také zařadit do filmu. Tohle se nám nakonec úplně nepodařilo, ale tvůrcům se přesto líbila, že jsme se dohodli ji také k filmu vydat a natočit k ni filmový videoklip.

Jak Vy vnímáte příběh filmu?

Krom jasně přiznané esoteriky a zamýšlení se nad předurčeným osudem a rozhodnutími mě hlavně oslovila celá výtvarná stránka filmu. Snové pasáže, andělé, lehce mrazivá poetika. Ten film nevypadá moc česky, což je dobře, ale hlavně se náladou hodně podobá hudbě kterou skládám...

Jakou filmovou hudbu máte Vy osobně rád?

Vždycky jsem byl velký fanoušek Dannyho Elfmana...dvorního skladatele režiséra Tima Burtona, hlavně hudba kterou vytvořil pro jeho starší filmy mě fascinovala. Propojení moderních hudebních postupů s klasickým zvukem Mahlera s trochu dekadentnosti a velkou míry dětské hravosti. Takhle bych chtěl taky umět psát.

